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Hochgeehrte Versammlung! Werte Kollegen!
Liebe Kommilitonen|

i Indem ich dem festen Herkommen gemif} die
ij tibernommenen Pflichten als neu erwshlter Rektor
. mit einer Rede zu beginnen habe, werden Sie mit
Recht von mir die Wahl eines Themas erwarten,
: . das dem Fache, dessen Vertretung mir als Lehrer
R K. v sur. - : obliegt, angehért und zugleich aus diesem engeren
Bereich zu freierem und weiterem Aushlick hin-
tiberleitet. Ich bin nicht so gliicklich dabei, wie
‘manche meiner Vorginger, einen Gegenstand zu
A erértern, der ohne weiteres in die religivsen, po-
: litischen, sozialen Kimpfe der Gegenwart eingreift
: , und dessen Behandlung von seiten so hoch stehender

' ‘ Manner aufhellend und lenkend, anfeuernd, mah. .

‘nend und méBigend wirken konnte. Ein Archiologe -
mufl sich-in solchen Dingen bescheiden. Wenn ich
mich bemiihen werde, die Verénderungen, welche
unsere Vorstellungen von griechischer Kunst in
dem letztvergangenen Jahrhundert erfahren haben,

1%

Vielfach hervorgetretenen Wiinschen entsprechend,

lasse ich die Rede in henem Abdruck im Buchhandel
erscheinen, ’

- '——w-—m-ﬂ-‘—m»vn—-n-h-nviﬂ‘. g
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Ihnen in den entscheidenden Hauptziigen vorzu-
fihren, darf ich vielleicht IThre wohlwollende Tejl-
nahme auch insofern erhoffen, als dag Thema un-
willktirlich Gedanken Uber das Verhiltnis der
modernen zur antiken Kunst wachrufen mag und
damit zugleich auf unser Verhiltnis zu dem tiber-
kommenen Erbe deg Altertums tiberhaupt, also
auf ein Problem hindeutet, das, wie jene anderen
groflen Fragen, im Mittelpunkt eines leidenischaft-
lich gefithrten geistigen Kampfes steht.

Der Wechsel der Vorstellung von griechischer
Kunst, von dem ich sprechen will, ist hervorge-
rufen worden in erster Linie und vor allem andern
selbstverstindlich durch das Bekanntwerden von
Zeugen dieser Kunst, die vorher nicht vorhanden
oder unbekannt waren, durch zufillige Funde wie
durch planvoll gefiihrte Ausgrabungen, durch dag
Experiment mit dem Spaten, wie der grofle Forderer
solcher Unternehmungen, Ernst Curtius, es 2y
nennen liebte. Wir diirfen uns gliicklich preisén,
daf neue Quellen unserer Kenntnis sich im neun-
zehnten Jahrhundert in rascherer Folge und in
vollerem Reichtum erdfinet haben, alg je zuvor.
gie war und ist stetig bemiiht, sich
des neu gewonneren Stoffs zu bem

fchtigen, ihn ,
nach allen Seiten, riickschlieflend

und vorwirts-
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schlieflend, auszuniitzen
noch in unseren Ty
Kunstwerke weite Kr
nen und Bewundery
lose Erweiterung des
ment, auf dem sich
Aber auch die geisti

, und oft genug hat guch
gen die Entdeckung grofler
eise aufgeregt und zy Erstau-
ng hingerissen. Die grenzen-
Materials ist das feste Funda-
die neue Anschauung aufbaut.
gen Bedingungen, unter denen
diese Anschauung sich verwirklicht, haben sich ver-
dndert. Der Beschéftigung mit der antiken Kunst
ist nicht nur ayg der immer weiter ausgreifenden,
die Héhen und Tiefen durchmessenden Erforschun'g
des griechischen Lebens in Religion und Literatur,
i ngen, Kult und Sitte méchtige
Fiir den im eigentlichsten Sinn
der Kunst ist noch entschei-

tandene allgemeine Kunstge-
schichte, von der die antike ein Glied ist —, der

Vergleich mit den Leistungen und Entwicklungen
bei anderen Velkern und in anderen Epochen.

Damit hangt zusammen die Wandlung,
der Auffassung un

Dinge tiberhaupt
zieht. Sje zeigt
dndernden Vorlje
Epochen .der mo
gemeinen Entwi

Hilfe erwachsen.
kiinstlerischen Teil
dender die ney ers

die sich in
d Beurteilung der kiinstlerischen
vollzogen hat und bestindig voll-
sich am auffilligsten in der sich
be fiir bestimmte Kiinstler ung
dernen Kunst, offenbar einer all-
cklung entsprechend, ohne dag

i
e
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sich jedesmal die Ursachen angeben lassen. A
wenigsten fafibar endlich, wie es hej den feinsten
Problemen zy geschehen pllegt, indes vielleicht
weit méchtiger, als wir ahnen, ist die Gewalt, die,
den schaffenden Kinstlern selbst verborgen, von
den héchsten Leistungen der lebenden Kuygst aus-

das beginnende neunzehnte Jahrhundert unter
dem Banpe Winckelmanns, am deutlichsten bej
den fiihrenden Geistern unseres Volkes. Goethe

Winckelmann égg(.frehh, ein Knabe, als die Geschichte
der Kunst erschien.  Aber er hat Winckelmanns
nach dem ersten Erstaunen immer stirker und nach-
haltiger wirkende Schriften und Lehren

stellt er die wehmiitige Betrachtung an, wie woh]
Winckelmann noch unter den Lebenden wandeln

kénne. Als Jingling, in Leipzig, im Todesjahr

Winckelmanns, hatte er erhofft und ersehnt, ihn
personlich kennen zu-lernen. Sechsundfiinfzigjéhrig
hat er ihm das unvergleichlichste literarische
Denkmal gesetzt und zur selben Zejt die neue Auys-
gabe seiner Schriften’ veranlaBt. Goethe hat sich

von antik und modern, fiir sich selbst formuliert
und immer wieder offentlich ausgesprochen,

Wenn wir heute auf Winckelmanns _geistige
_Taten zurtickschauen, erscheint uns das gréﬁte
und folgenreichste seine hist_g.l:és9h§_.\é.u.,fia§s_ung,,‘.gps
der sich das Prinzip, dag die griechischen Kungt-
werke aus der gricchischen Mythologie und Literatyy
zu deuten seien, von selbst ergab —, dia 1n kithnem
Wurf gegebugﬂe“barstellung des Verlaufs der antiken
Kunst. wir verehren in ihm den Stifter und Be.
griinder der antiken und mittelbar zugleich gller
wirklichen Kunstgeschichte, Dieser Teil seiner

Leisting hat spét und langsam fortgewirkt ung ‘

]
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Friichte gezeitigt, Seine Zeitgenossen und néchsten

Nachfolger sahen in ihm vor allem dep Verkiinder ~

der einzigen unerreichbaren Vollendung der griechi-
schen Kunst, den Lehrer der klassischen Schénheit,
der seine Schiiler tiber die Fahigkeit der Ernpfindung
des Schénen in der Kunst zu unterrichten wufte,
Nicht die in eigentlichem Sinn historischen Partieen

der Kunstgeschichte, auch nicht die mijt ehetnem.

Griffel fiir alle Zeiten geschriebenen Charakteristiken
der beiden Arten von Schg
vollendete Kunst offenbart — dje verschlossene
Grazie, die sich selbst genug ist, und die milde, die
sich nicht anbietet, aber gesucht sein mgchte —
nicht sie iibten die grofte Wirkung aus, sondern
die Schilderungen der Gétterideale, dje kunstvoll
und kiinstlich entworfenen bilderreichen Hymnen

stillen GréBe alg allgemeinem und vorziiglichem
Kennzeichen der griechischen Meisterstiicke,

Man kann das Neue und Grofe in Winckehnanns
historischer Auffassung nicht schéner und tiefer,
nicht frischer erlebt bezéichnen, als es Goethe in

nheit, in denen sjch die-
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wundervoller Kiirze getan hat. |, Wie man nicht
lange mit Kunstwerken aufmerksam umgehen
kénne* — g0 sagt er — | ohne zy finden, daB sie
nicht allein von verschiedenen Kiinstlern, sondern
auch aus verschiedenen Zeiten herrithren, und daf
sdmtliche Betrgg!}g{pgen des O;pg:ﬂs»,ﬁes Zeitalters,
des individuellen Ve;cfl stes zugl angestellL
Weérden miissen, also fand auci; Winckelmann mit

seinem Geradsinne, dafl hier die'_ég§§§n__g_‘q’r,_”_g§ngen :

Kunstkenntr}';'_.shMpgfggj:“ig‘t sex “Er hielt sich zuerst
'é«r'i""agémﬁéchstg, das er in einer Abhandlung von

dem Stile der Bildhauerei.in dgz}”_"ngj'yggmgggwlihmias

darzustellen™ gedachts. Doch bald erhof, er sich
tber die Einzelheiten zu der Idee einer Geschichte -

der Kunst, und entdeckte, als ein neyer Columbus,
ein lange geahndetes, gedeutetes und besprochenes,
ja man kann sagen, ein frither schon gekanntes
und wieder veﬂorenes Land.** Goethe spricht dann
von Stellen alter Autoren, ,wo sich schon Ahn-
dungen, ja sogar Andeutungen einer moglichen
und notwendigen Kunstgeschichte finden* und

fiihrt Vellejus Paterculus und Quintilian an. Durch .-
den Gegensatz zu dem ersteren 148t er Winckel- ;
manns* Verdienst hervortreten: » Velleius  Pater-
culus bemerkt mijt groem Anteil das dhnliche
Steigen und Fallen aller Kiinste. Ihn als Weltmann *




Standorte war es ihm nicht gegeben, die ganze
Kunst als ejp Lebendiges (Cidoy) anzusehen, dag
einen unmerklichen Ursprung, einen langsamen
Wachstum, einen glinzenden Augenblick seiner

duen, notwendig darstellen mufl., Er gibt daher "

nur sittliche Ursachep an, die freilich alg niitwirkend
nicht ausgeschlossen werdep kénnen, seinem groflen
Scharfsinn aber nicht §enug tun, weil er woh] fuhlt,
daf} eine Notwendigkeit hier im Spiel ist, die sich
aus frejen Elementen nicht Zusammensetzen 1583t <

Hier lehrt der Satz von der Kunst alg einem dem
allgemeinen N aturgesetz unterworfenen pyp in

organischen Wesen, was fiir Goethe das Entschei-

licher Betrachtung war. Fir sich selpbst ist er dieser
auflésenden kunstgeschichtlichen Entwicklung

nicht viel nachgegangen, Fy hat an seines Heinrich
Meyer historischen Bemiihungen treulich

»
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und Altertum zy bereichern, Aber er ging auf ein
unmittelbareg Anschauen aus, Nicht nur erhob

er die Forderun'g, daf} eine Runstgeschichte auf
dem héchsten ung genauesten Begriff der Kupst
selbst beruhen miisge, sgp_d_gr_g,!@_;__g\l»gg_lg_-tg‘_ an eine - |,
objektive, yon der Zeit mnabhingige Kunst. ™ iy
welrnpfandche grigéhféche Kunst in dem, was sie fiir
uns bedeutet, als ejp einziges einheitliches Ganzes,
ihre F ormensprache als eine ein fiir allemal fiir die
Menschheit géwonnene und - allein giiltige, ohne
deren Hilfe kein Kinstler auch nur die Sprache der
Natur wirklich verstehen lernen kinne, In der ein-
gehendsten und tiefsten Erérterung, die Goethe

fiir A_/G_Qg_the__ gbe_p\‘dcfz_’ Laokoon, den er das ge-
véch]oésenste Meisterwerk der Bildhauerarbeit
nennt, der Apoll vom Belyedere, die Niobe —

alle die altbertihmtesten Statuen,

IR
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In dem halbep Jahrhundert seit' Winckelmanng
Tod hat man in Rom selbst liberaus viele und
wichtige Funde gemacht; aych mancherlei, dag
Winckelmann nicht beachtet oder nicht eingehender
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aus d¢n Denkmilern selbst zy véfstehen und dar-

Aber im ganzen blieben dje
Winckelrnannschen Normen entscheidend.  Dje

licher Tradition als Werk des Phidias bezeichnet,
Winckelmann war an jhnep '“‘;E‘r'ﬁﬁergegangen.
Carstens, Thorwaldsen und andere
Kiinstler studierten dije Antike nach ihnen, Canova
schrieb einep Aufsatz iiber dje urspriingliche Auf--
stellung, Heinrich Meyer und F ernow verkiindeten
ihren Ruhm. In demselben Brief an Wilhelm vop
Humboldt vorm 27. Januar 1803, in dem Goethe

13
ihm auftrigt, die Hang der Minerva Giustinjani
zu kiissen, benejdet er ihn um den Anblick der
Kolosse, die er nur noch wenige Minuten in seinem
Leben zu sehen Wwinsche. Mit Hilfe der in Rudol-

ausgesprochen hat galg Goethe und Humboldt. Ip
Rom'mit seinep Denkmilern wurde die antike Welt
lebendig und vertraut, in dep Statuenwildern der
glédnzenden romischen Museen schien die griechische

Kunst in ihrem ganzen Reichtum offen vor Augen
zu liegen.
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romischen Museen boten, ein ahnendes Gefiih]
von der - grofien Lﬁckenhaftigkéit des Materials,
aus dem er den kithnen Ba
auffiihrte, blieb in seinem In
die immer wieder hervorbrec
Griechenland, und es wird durch einzelne Aufe-
" rungen bestitigt. Bestimmter hitte sein Freund
Rafael Mengs antworten konnen.
wie fast alle eklektischen
forscher, hatte behauptet,
liberhaupt die Mehrzahl der g
Antiken nicht

Arbeiten, sonder

u der Kunstgeschichte
neren wach., Dag zeigt
hende Sehnsucht nach

dafl die Niobe und

im eigentlichen Sinn originale
. spitere Kopien sejen,

I

arthenon herab-
genommenen Giebelfiguren, Metopen und Fries.

Platten aus, Sje erregten das grofite Aufsehen und
Uber den Wert, der i

erste Auftreten lebender, neye Bahnen erdffnender
Kiinstler zy begleiten pflegt.

Die Parthenop-
skulpturen widersprachen dem herkémmlichen Idea]

mmeisten bewunderten

5

der Antike und so wurde der Ankauf fiir dag
Britische Museum erst nach langen Erérterungen,
in denen Kiinstler, KRunstgelehrte und Kunstlieh-
haber fir und wider "Partei nahmen, 1816 be-
schlossen,

Bei der Entscheidung fielen am schwersten
ins Gewicht die Urteile des berithmtesten Bildhauers
und des berithmtesten Archiologen jener Zeit, die

Urteile von Canova und Ennio Quirino Visconti,

Schon frither hatte Lord Elgin Canova Zeich-
nungen und Proben vorgelegt und ihn gebeten, die
Erginzung der zum groflen Teil jammeryol] zer-
storten Giebelfiguren zy tiberne
zur Antwort, freilich sei die
beklagen, aber eg wire ein F
ein anderer sich vermessen
Meiflel zu bertihren,

hmen. Canova gab
Zerstorung sehr zy
revel, wenn er oder
wollte, sie mit dem
Vor den Giebelfiguren selbst

in, er kénne sich in der Betrachtung
gar nicht gehug tun.  Er bewundere an diesen
Skulpturen die Wahrheit der Natyr in Verbindung
mit der Wahl der schénsten Formen, »Alle Stiicke
atmen Leben mit Wabhrheit und ungewdhnlicher
Kenntnis der Kunstmittel, aber djese’ Kenntnis
ist nicht zur Schau getragen, sondern durch voll-
endete Meisterschaft verborgen. Die nackten Teile

4 ol
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sind vollkommenes Fleisch und

mit eigenen Augen gesehen zu haben,
wieder hat Canova seiner Begeist:
gegeben und immer wiederholt, an d
sei alles wahre Wahrheit,

Auch Visconti tduscht sich keinen Augenblick

e

tiber die Bedeutung. Er begin

iesen Skulpturen

haltenen Statyen Kopien seien, in den ‘Parthenon-
{. skulpturen unzweifelhaft Originale aus dem fiinften
Jahrhundert vor Christ
Epoche des Perilles und Phidiag,
erklirt er in deutlichen Worten

o vorliegen, Zeugen ays der
Von dem Fries

nlichen gleich zy
Lehrreich aber jst die
Aus seinen AuBerungen
er sich die Parthenon-
ung der Natur und in
rtrages den beriihmten

stellen oder vorzuziehen,

Art seiner Bewunderung.

geht deutlich hervor, dag
skulpturen in der Auffagss
der Weise deg Formenvo
Werken der rdmischen Museen dhnlich gedacht
hatte, in der Ausfﬁhrung geringer. Er jst erstaunt,
‘sich in beiden Voraussetzungen getduscht zu haben,

das schénste in
seiner Art," Ty preist sich gliicklich, diese Werke

Immer
erung Ausdruck
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Er gewahrt die gleiche Meisterschaft wie beim |

Laokoon, beim Torso, aber eine einfachere Natur, |

[
und es ist ihm eine Genugtuung, daf} auch Canova l
weit weniger idealisierende Manier gefunden alsff
er erwartet, sondern die wahre vollkommene Natyr, ;1‘
Wie Canova und Visconti, hat Goethe das neue |
und grofle, das fiir dje Anschauung der antiken
Kunst so plstalich géwonnen war, tief und lebhaft
empfunden und klar erkannt. Dije entschiedene
Bestimmtheit seines Urteils ist u
werter, als er zunichst nur kleine unzureichende
Abbildungen, dann ein  paar Zeichnungen ip
_groflem MafBstab kennen lernte, Schon am 17. Juli
1817 hat er von Jena aus die denkwiirdige Auf-

forderung ausgehen lassen, die deutschen Bildhayer
méchten zu einem Verei

das Studium der Partheno
»Weiliin der Plastik zu d

i
{
i

|
|

m so bemerkens-

——————

‘unzulissig und unniitz ist, der Kiinstler vielmehr

wiirdige ‘Gegenstinde mit Augen sehen mufl, so
hat er nach den Resten der /h{)f_ghﬁtﬁl_l_,v‘????iﬁy zu
fragen, welche denn ganz allein in den Arbeiten
des Phidiag und seiner Zeitgenossen 2y finden sind.
Hiervon darf man gegenwirtig entschieden sprechen,
weil genugsame Reste dieser Art sich schon jetzt
in London befinden, so daf man also jeden Plastiker

2
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nicht weiter zu finden js¢ «
Je mehr dje Parthenonskulptur

war die Wirkung bei allen,

deren Sinp fiir solche
Wirkungen

l‘iberhaupt aufgeschlosge und  deg
Enthusiasmus fiir groBe

-Kunstschi)'pfungen aus
fremder Zejt fahig war,

groflen, A
ihm als

r Bildner diese Urform intujtiv ;
erfat oder eip solches Pferd wirklich einma] ge- |
sehen habep moge.  Goethe macht die Eigen- )
timlichkeit klar durch dep Hinweis auf dje in jenen
Zeiten vig] besprochenen Pferde auf S. Marco in

2%




20
—_—

21

. Venedig.  Natiirlich spricht er den Preig dem

Kopfe aus dem Ostgiebel zu, aber er fiithlt doch zu-
gleich die Verpﬂichtung, die Pferde von §, Marco
.gegen eine, wie er glaubt, unbillige Kritik in Schutz
Zu nehmen,

Auch die Verwertung fiir die Kunstgeschichte
gelang' nicht ohne weiteres und nicht ohne merk-

© lichen Hohe gehalten habe. Ein g0 hochstehender
' Altértumsforscher, wie es Friedrich 'I:j_l_i_gggg} war
konnte aus Viscontis Lehren den §:hluﬁ ziehen:
;,Die Bildwerke des Parthenon und dje Funde von
- Phigalia haben den Beweis geliefert, daB unter
" Pei‘lxj'kles im wesentlichen nicht anders gearbeitet
wurde als unter Hadrian.“ gy richtig erhob
Heinrich Meyer gegen Visconti den Einwand, up.
méglich kénne in Perikles’ Zeit die Entwicklung
. .Zu einem solchen Abschlu8 gekommen sein.

war, wie aus der geschichtlich
gelsst, gefeiert ung gepriesen, .
Nicht nur bei den Kinstlern blieb das Ent-

scheidende die Vorsfellung von der Vollkommenheit

und Einheit der Antike als solcher., ’ .
Als Visconti iberrascht und tiberwiltigt vor

[ den Parthenon»Skulptnren stand, geriet er auf die
Folgerung, nur durch den bestandigen Anblick und
das bestindige Studium dieser Werke sei es mdéglich
afl die griechische Kunst sich so lange

vom'!Stil und der Vollendung der Bildhauerei aus
-Phidlias’ Zeit gehabt, denn der Kolof von Monte
Cavajllo, die Niobe, verschiedene Minervenbilder,
- die Amazone 4. a. m. seien Kiinstlern und Alter-
tumsforschern schon seit geraumer Zeijt bekannt,
und (viel besser kdnnten die Fyieg-

/
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und zu bestimmen versucht. Aber man versteht
I " Lo Ak leicht, daf er eine Art von Widerstreben zu iiber-

P winden hatte, -Erst durch Welcker und Otfrieg

6@"%{"%.@&, Miller ist den Parthenonskulp‘turen'die iihrend

Moprllsg

wotden. 1817 haben Martin Wagner und Schelling
- diese dginetischen Giebelstatuen in dje Literatur
- eingefiihrt, ’ '

Das Erstaunen war nicht geringer als bei den
Parthenonskulpturen, aber es ging nach einer
~anderen Seite hin.  Hier stellten sich keine tiber-
lieferten “dsthetischén  Urteile der unbefangenen
Wﬁrdigung entgegen. Man war erstaunt, daf} eg
eine Zeit gegeben, in der griechische Bildhayer in
solcher Weise -gearbeitet hatten, offenkundig kon-

_________

hung die
,,Aegix}ptgn“ — die ersten grolen zusammen. -

) hgﬁgghden Reihen von Statuen, die einen deutlich
PO e i Charaieg - o

T,°¢in Jahr vor dem Fries von ISHi'}g“alia,

Man' stritt tiber Zeit und Deutung, man baute
Tun; tgeschichtliche Hypothesen auf. Aber es war
-+ kein Streit um dag héchste Tdeal griechischer
Schénheit oder was dafiir zy gelten habe. Im
Gegenteil, die dginetischen Figuren schienen diesem
Ideal zy widersprechen. Goethe hat ihnen keine
wirkliche innerliche Teilnahme geschenkt. Welcker,
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081 denen ung Deutschen das Herz
t, die Aufdeckung Delphis, die ein
Ruhmestite] Frankreichs ist. Wie in friedlichem
Wettkampf sind alle Kulturvslker bemiiht, dag
kiinstlerische Erbe des Altertums zy mehren und R
der Erde zy entreilen. Bei diesen Bestrebungen ;
sind Griechenland’ und Kleinasjen immer mehr jn
den Vordergrund geriickt. Rom und Italien haben
den alten Ruhm des unerschopflichen Bodeng

7
R
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bewahrt und Sicilien hat wichtige Funde gebracht,
Aber. Rom und Italien sind nicht mehr der aus..
schlieflliche und eigentliche nKunstkérper' jm
Goethischen Sinn. Die ungeheure Masse an altem _
und neuem Material, iiber die wir nach allem dem

verfiigen, ist von sehr ungleichem Wert, nicht nur,
wie sich von selbst versteht, nach dem verschie-
denen Grad der Kunstvollendung, sondern nach dem
Grade der unmittelbaren Glaubwiirdigkeit und
Brauchbarkeit. In dem Streit um die Parthenon-
skulpturen ist auch von seiten der zunichst mig.
trauischen und abmindernden Gegner Richtiges
neben Verkehrtem vorgebracht worden. Nicht die
literarisch bezeugten beriihmtesten Einzelstatuen
der beriihmtesten Meister stellen sie uns vor Augen,
sondern fiir den architektonischen Zusammenhang
bestimmte, dekorative Skulpturen, als solche freilich
von unglaublicher Meisterschaft und der spre-
chiendste Beweis von der Kunsthghe des Zeitalters.
Die literarisch bezeugten berihmtesten Meister-
werke sind mit seltenen Ausnahmen fiir uns ver-
loken. Meist miissen wir froh sein, wenn es nur ge-
lilhgt, sie in ihrer Erscheinung wenigstens in den
Hauptztigen aus Kopien und Reminiszenzen nach-
Zuweisen, aus ungleichem, oft schlechtem Material,
und die an sich kiinstlerisch besten Nachbildungen
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sind nicht immer die in allen Einzelheiten stilistisch .

treuesten.  Natiirlich miissen die Versuche, mit
solchen Hilfsmitteln dje einzelnen Werke der grofien,
den Gang der Kunstgeschichte bestimmenden
Meister nachzuweisen, immer wieder aufgenommen,
gepriift und erneuert werden. Manche gléhzende
Wiedererkennung ist gegliickt, und wir - diirfen
hoffen, daB ayf diesem Wege durch geduldige und

Jedenfalls st klar, daB nur die unzweifelhaft
originalen yng zeitlich bestimmten Werke den

Fiir keine Epoche fehlt ung dieser sichere Maf-

gehandhabt werden muf,

In der archaischen Kunst sind dje Agineten
a.us ihrer Vereinze]ung herausgetreten, Sie geben
eine  eigentiimlich abgeschlossene Art innerhalb

der letzten archaischen Entwicklung, dieunmittelbar

der Freiheit vorangeht. Schon aysg den ' Funden
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auf der atheniéchen, Burg allein kénnen wir diese
Entwicklung sehr viel weiter zuriick und in vielerlej
Spielarten einheimischer und fremder Kunst ver-
folgen, die alteinheimische Porosbildhauerei und

die erst fremd, dann von den Attikern selbst geiibte

zierliche Marmorkun'st, die ungeschlachten, derh
ehrlichen Ungeheier und Helden, darunter den
Blaubart mit den grinen Augen, vor dem sich
Winckelmann entsetzt haben wiirde, und die
lange Reihe de marmornen Kekropstichter, die,
ihre schénen feingefilteten Gewinder mit steifer
Grazie anfassend, in unglaublich umsténdlichen
Frisuren, uns aus iliren schrag gestellten, grofien
Augen so erstaunt und neugierig anschauen. Und
aus allen Gegenden des griechischen Kunstbereichs
reihen sich diesen attischen Funden andere alter-
timliche Werke an. Zwischen die Agineten und

die Parthenonskulpturen haben sich vor allem j
die Giebelfiguren und Metopen des Zeustempels |-

in Olympia eingeschoben, wiederum ein Mittelpunkt,
um den sich altbekanntes und neu entdecktes
gruppiert —, ein reicher und Mannigfaltiges um-
schlieBender Kreis, in dem der wundervolle Wagen-
lenker aus Delphi als herrlichster Gewinn hervor-
leuchtet. Mit den Parthenonskulpturen von gleicher
Art und Kunsthohe ist von originalen Arbeiten

Bt ]
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Kleiden wird,  Aper vy sp

Wirkung dieser Parthenonbj]
lichen Masse der Grab-

lren die ungeheuere
dkunst in ger unend-
und Votivreh'efs, auch dangp
andwerkliche herabgesunken
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ahmung Voraussetzte, ist, dem gewaltigen Charakter

- der Epoche entsprechend, eine gewaltige, pathetische

und phantasievolle Kunst erstanden, und wir
konnen die Ubergé’.nge zum besten, das die rémische
Kunst geschaffen hat, mit Hinden greifen,
Nachdem Welcker eg ausgesprochen, dafl durch
die Parthenonskulpturen die griechische Kunst-
geschichte ihren Mittelpunkt gefunden habe,

- sind diese Skulpturen zum Mafistab genommen

worden, an dem a]les Spitere zu messen sei. Die
Vortrefflichkeit auch. der spiteren griechischen
Werke ist wohl anerkannt, aber oft genug den
Kiinstlern gewissermaBen ein Vorwurf gemacht
worden, daf sie nicht in der Zeit des Phidias
gelebt und in der Weise der Parthenonskulpturen
gearbeitet hitten. Aus der iberwiltigenden
Wirkung der Parthenonskulpture,n heraus ist die
geschichtliche Theorie von  der sich gegenseitig
ausschlieBenden geistigen und sinnlichen Schénheit’
entstanden, die dag allgemeine Kennzeichen der
einzelnen Epochen sein sollten,

Wir sind gerechter und bescheidener geworden,
wir suchen in den groflen Kunstschti‘pfungen das
Abbild des besten und gréBten, das die Zeit, in der
sie entstanden, in sich barg, wir stehen unter dem
Eindruck der geschichtlich notwendigen Ver-

RSO
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/;’: schiedenheit der gtriechisc

und Leistung, Wi, bemiihen uns,

Leistungen in threm Werte 2y beurteilen,

gute und schlechte Bildhauer pat

geben, und vielleicht hat nichts dem wirk

Verstindnis des besten go geschadet
nelle aberglaubische Bewunderun

Kunstgeschiehte verkettet,
Gegensaty dringen sich auf: fir

hen Kunstepochen, der
grenzenlosen Mannigfaltigkeit auch innerhalh

/; einzelnen Zeitabschnitte nach Kunstart, Absicht
i

diese einzelnen

es jederzeit ge-
lichen
als die traditio-
g eines jeden

hsen und aufgelgst hat, so
1St sie vor- und rickwirtg mit der

allgemeinen

Verwandtgschaft und

die Anfinge

der rémisch, ge-
Wie viel lehrt

3I
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Entwicklungen, am auffélligsten die deg Kunst-

beétriebes in den italienischen Stidten im Quattro-

cento! Wenn schon hier das unerschépflich reiche
und urkundlich bezeugte Materia] unsern Neid
erregt, wie viel mehr, wo es sich um groBe Kiinstler
und deren Werke handelt! Nach den Persénlich-
keiten der groBten modernen Kinstler, die wir
kennen, suchen wir eine Ahnung von jenen GroBen

In der Wissenschaft ist die schlichte und eig-
fache historische Auffassung an Stelle der halb
historischen, halb #sthetischen getreten, die sejt
Winckelmann dje Kunstgeschichte so lange be-
herrscht hat, Dadurch ist zugleich das eine in sich
abgeschlossene Ideal der Antike als einer einheit-
lichen Erscheinung, das noch immer Glaubige
findet, hinweggergumt. Denn ein eklektisches
Ideal ist aus den starken und sich ausschlieBenden
Gegensitzen innerhalb der Antike selbst nicht Zu
gewinnen, und eine ins einzelne und in die Tiefe
der schopferischen Tatigkeit eindringende #sthe.
tische Betrachtung kann sich nur ap bestimmte
Werke der einzelnen in sjch verschiedenen Kunst.-
zeiten wenden, In welcher Epoche sollen wir das
echte und wahre antike Ideal suchen; Die Wahl

/
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'kiinstlerischen Anschauung, als jiingling,lda er
Erwin von Steinbach pries, u

gegangen sein, Wir wieder empfinden anders alg
unsere Viter upd Grof3viter.

Zusammentreffen, wej] wir
anerkennen. Wir wirden von mit offenen Augen
groll gesehener Natyr reden, von dep starken und
Inomentanen, der Wirkliche_n Natur schlicht ent-
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sprechenden Bewegumgen, die von willkiirlicher
Kiinstlicher Poge vollig frei sind, von der Unmittel-
barkeit, mit der dje grofle Naturanschauung ohne

- Wweiteres in den Marmer umgesetzt ist, als ob djese

d dem, was die erfindenden
Kiinstler ausdriicken wollten, in der Ausfﬁhrung,
wie es nicht anders sein kann, nicht gleichmaBig
vollendet, doch tiberall die gewollte Wirkung
bringend. Beim Fries 148t sich deutlich verfolgen,

entsprungen ist, aber in typisch wiederkehrenden
Gestalten, Es ist, als ob jedesmal derselbe Jingling
auf demselben Pferde reitend nur in einem andern

Moment dargestellt sei, So ist es der Stelle, an der

sich der Fries befand, so dem Zusammenhang mit
der Architektyr des Tempels angemessen. Wer

3
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uns haben, sonderp eine durc
dingte. Wir bewundern dje

uns durch Metopen,
Giebelfiguren und Fries ersf

Inete reiche Kunst-
Wir freuen uns da-

Blume. Unsere Vorliebe hat sich der archaischen

Kunst zugewandt, Wir verfolgen dje Wege, die
sie einschligt, wie g

le wichst und erstarkt, ihre
Aufgaben bewsltigt,

ihre Kunstmitte] ausbildet,

geniales Kind zum geni
heranreifen sehen.

Auch .auf der Stufe, auf der
dievKunst mit den

durch lange Mithe ung Ubung
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erworbenen Mitteln und Erfahrungen zum ersten
Male frei und gewaltig schaltet, reizt uns weniger
die ruhende als die bewegte Schénheit der Ge-*
stalten, weniger dag Allgemeine und Typische, als
das Personliche, wo wir es aufzuspiiren vermogen.
Wir sind empfindlicher gegen den Unterschied
zwischen frischer, eigener Erfindung und Hufler-
licher Wiederholung oder Ausnutzung der vyon
groflen Vorgéingern, wie Phidias und Polyklet, aus-
gepragten Motive und Formen, wie sie gegen Ende
‘des fiinften und im Beginn des vierten Jahrhunderts
so auffallig hervortritt, Noch empfindlicher aber
sind  wir gegen den Unterschied von spiten
Kopien und originaler Arbeit, in der allein der"
lebendige Geist des erschaffenden Kiinstlers zu
spliren ist. Wie nach und nach unser Sinn fiip,
den Reiz der archaischen Kunst immer offener
geworden ist, so sind wir auch empfinglicher
und gerechter fur ihren geraden Gegensatz ge-
worden, fiir die gewaltigen Leistungen der grie-
chischen Kunst in den letzten Jahrhunderten ihrer
Entwicklung. Die sonderbare Theorie, dafl Praxi-
teles einer duBerlichen, unedel sinnlichen: Schén.
heit verfallen sein sollte, ist vor seinem Hermes ver-
flogen wie Spreu vor dem. Wind, Seine virtuose
Marmorkunst, inder Gestalt und Antlitz des Hermes
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die Neuerungen», und die geigt
fassung des Lysipp. wir Wissen. jetzt, dafi die
G(‘)‘tterkiipfe,v in die sich Winckelmann, Goethe und

Wilhelm vop Humboldt anschauend versenlten,
Kopien vog Schéjpfungen. des vi

; r Schaffenslust zZu
bewiltigen ung glinzend durchzufiihren, Und
der Reiz, den diese hellenistigc

Kolossalfiguren und ihrer K]einarbeitz,, aus ihrep

37

Gottern, Ddmonen und Heroen, aus ihren Fiirsten,
Feldherren und Kriegern, aus ihpen Galliern: und
Persern spricht, etwas unserm modernen Denken
und Empfinden Verwandtes zy erkennen glauben

Indem wir historisch verfahren und uns be-
mithen, jedes einzelne Kunstwerk ohne. vorgefafite
dsthetische Theorie aus sich selbst und ayg den
Bedingungen, unter denen es. entstanden ist, zy
erkliren und zy verstehen, verschliefen wir uns
mit nichten seiner kiinstlerischen. Wirkung, Sje
Zu: empfinden, ist nicht jedem und nicht jedem in
gleicher Weise gegeben. Mit der hochsten Geni-
alitdt begabten. Kiinstlern mag es moglich sein,
die vergangene Sprache ihrer um Jahrhunderte
dlteren Genossen ohne weiteres unmittelbar zy
verstehen. Wenn Goethe versucht hat, seinen
Stand auBerhalb der Geschichte zy nehmen und
ihm die Zeit zum Raume ward, so mag das seiner
Kunstanschauung gemil und sein Recht sein.
Nur gibt es nicht viele Kunstwerke, die von jeder
Zutat der Zeit und der Bedingungen, unter denen
sie entstanden sind, véllig frei zy sein auch nyr
scheinen, und Goethe hat sich getduscht, als er dies
vem Laekoon voraugsetzte, Sicherlich fallt in
allen héchsten L@istungen Inhalt und Form zy-

sammen, Aber sie bestehen nicht nur ays F ormen,
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vergleichenden Kunstgeschichte,
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deren 'Darstellungsproblem‘ sich immer wieder
eérncuert, sondern die Formen sind der Ausdruck
eines Inhaltes, der von den geistigen
des Kiinstlers und seiner Epoche b
hoch er. sich auch tiber seine Zeit

Wie arm wiirden wir, wollten wir 2
Jahrtausende erworbenen Reichty
der in den herrlichsten Werken fritherer, uns im
Denken und Empfinden fremd gewordener Zeiten
Vor uns-ausgebreitet liegt! Durch die geschichtliche
Auffassung der Kunst wird der dsthetischen Be-
trachtung der Weg nicht verschlo
selbst kann ihre Schliisse doch nu

Vorstellungen
edingt ist, so
erheben mag.
uf den durch
m  verzichten,

ssen. Denn diege
r ziehen aus einer
einer Aufgabe,
it entfernt sind.
verbieten, aber
keit tiben. Und
n mahnen noch

von deren Lésung wir noch sehr we
Liebe und Hag lassen sich nicht
wir sollen geschichtliche Gerechtig
dieser Gerechtigkeit nachzustrebe
andere Erwigungen.

III.

Das auffilligste Kennzeichen unserer aufs neue
verdnderten Vorstellung von griechischer Kunst
ist das gesteigerte Verstindnis und die bessere
Wiirdigung der archaischen und der hellenistischen

Kunst. Sie ist bedingt durch die Entdeckungen
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und Funde, welche diese weit auseinander liegenden
Zeiten erst zur Kenntnis bringen und der Forschung
darbieten mufiten. Aber diese Entdeckungen sind
einer bereits vorhandenen geistigen Strémung ent.
gegengekommen. Denn die entsprechende - Er-
scheinung kehrt wieder auf dem verwandten Ge-
biete der neueren Kunstgeschichte und fiir Epochen,
fir die sich- das Material nicht verindert hat.
Auch hier ist die Forschung je linger je mehr mit
besonderem Eifer und dem gliicklichsten Etfolg
bemiiht, das fiinfzehnte Jahrhundert und die
noch ilteren Architekten, Bildhauer und Maler
und wiederum die groflen Meister der Spitzeit
zu erkennen und darzustellen, Man wende nicht
ein, dafl der emsige kunstgeschichtliche Betrieb
nach weniger angebauten und unbestellten Ackern
sucht. Freilich falit F orschung und Vorliebe nicht
immer zusammen.  Doch kann keinem aufmerk-
samen !Beobachter entgehen, wie sehr sich in den
letztenfvierzig Jahren die wirkliche und innerliche
Vorliehle fiir das Quattrocento gesteigert hat. Mit
derselbfen herzlichen Teilnahme wie den Gang der
archaischen griechischen Kunst verfolgen wir die
Entwicklung der toskanischen Bildhauer und Maler,
Wir freuen uns iiber ihre sinnige, naive und ehrliche
Naturbeobachtung, ihre liebenswiirdige Anmut
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ihr ausdrucksvolles :Gebavdenspiel, ihr vergniigliches
ausfiihrliches Erzihlen ung Schildern, und dher
jeden Schritt vorwirts, der ihnen gelingt, Wir er-

kennen, wie die Fihigkeit herber Charakteristik -

sich regt und ing Gewaltige wichst, und schanen
in staunender Bewunderung zu dem grofien Dona-
telloauf. Luca della Robbia und Antonio Rossellino,
Benedetto dg Majano, Desiderio, Verocchio stehen
uns nahe wie mitlebenden Freunden. Auf der andern
Seite breitet sich die Herrscha
und Rembrandt ausiiben, jeden Tag weiter und
sicherer aus. Und wie konnte man ahnen, daf der
Verfasser des Cicerone ejn treuer Verehrer und Be-
wunderer von Rubens warl  Gerade Rubens ruft
in seiner kunstgeschichtlichen Stellung den Ver-

gleich mit der hellenistischen Kunst, wie wir sie in

historischen Gesetz deg ° andels. Die Art selbst,
wie ein und dieselben héchsten Kunstschﬂp:funigﬁn,

in deren Bewund‘erung die’ Jihrhunderte einstim- -

mig geblieben sind, betrachtet werden, bleibt nicht
gleich. Inbeiden macht sich die kunstgeschichtliche
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Bedeutung der Epoche geltend, aus der heraus die
Urteile gefallt werden. Wie Goethe die Bildhauer
nach London, so wollte Olivier Rayet sie nach Athen
und Griechenland schicken, wo sie neben den Resten
aus dem fiinften Jahrhundert auch die von ihm
geliebte  altertiimliche Skulptur kennen lernen
sollten. Wie sehr wiirde sich dieser -hochstehende
enthusiastische Kunstforscher an dem delphischen
Wagenlenker erfreut haben |

-Weder der eine noch der andere Vorschlag hat
ins weite gewirkt. An den Werken vergangener
Zeiten konnen sich die Kinstler freuen und stédrken
und, indem sie sehen, was friiher geleistet worden
ist, die Anforderungen an sich selbst und ihre
eigene Flugkraft steigern.  Je unmittelbarer sie
nachzuahmen suchen, um so weniger erreichen sie
eing #hnliche Wirkung. Nur in den freiesten’
Schppfungen der selbstindigen bahnbrechenden

.Ki‘u{lstler spliren wir denselben Hauch von Grofle,

der|von den héchsten Werken der Vergangenheit

aus%eht, und die antikisierenden Bildhauer und

Mal'er haben das wirkliche Verstidndnis der antiken

Kunst am wenigsten gefordert. ,
Goethe schreibt einmal, dafl der Altvater Homer

in Jahrzehnten und Jahrhunderten gar verschiedene

Gesichter schneide. Bernini hat die ihm zugédng-

4
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lichen antiken Skulpturen so eifrig studiert alg

der treffliche, redliche Johann Gottfried Schadow
und der antikisierende Thorwaldsen. Kann man
sich vorstellen, dafi Rauch vor dem pergamenischen
Gigantenfries in denselben Enthusiasmus ausge-
brochen wire, wie Meunier? In dem neunzehnten
Jahrhundert haben dje Maler eine weit groflere
und entscheidendere Herrschaft tber die allge-
meinen kiinstlerischen Vorstellungen ausgelibt als
_ die Bildhauer. Und welcher Umschwung, welcher
Wechsel in den kiinstlerischen Zielen und Mitteln
hat sich in. diesen hundert Jahren immer wieder
vollzogen! In Frankreich von David zu Millet und
Manet, zu Puvis de Chavannes und Besnard, in
- _Deutschland .von Cornelius zu Piloty, zu Menzel,
* zu Leibl und Bécklin | In der schwierigen Berech.
nung der kiinstlerischen Receptionsfﬁhigkeit sind
die schaffenden Kiinstler die einzigen sicheren Ex-
ponenten, und man darf die Frage aufwerfen, ob
das unmittelbare formale Verstindnis von Kunst-
werken der Vergangenheit iiber das MaB dessen
hinausgehen kann, was von produktiver kiinstle.
rischer Fahigkeit irgendwie vorhanden ist, 50 viele,
starke und scheinbar unversghnliche Gegensiitze
dasselbe Zeitalter in sich-schlieBen mag und auf
so unendlich viele einzelne diese produktive Fahig-
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* keit, ungleich zugemessen, verteilt ist und selbst

nicht zu vélliger Entfaltung kommt.

Wir brauchen nicht zy furchten, daB uns da-
durch die Wahrheit verhillt werde. Grofie Kunst-
werke teilen mit der Natur den Vorzug eines viel-
seitigen unerschépflichen Reichtums, Die schwan-
kenden Empfindungen, die sie verwirrend umranken
und umspinnen, beriihren nicht Kern und Wesen,
Sie sind ein geringes Bruchteil, das aus den
Schwichen der urteilenden Zeit entspringt, wihrend
das Beste von kinstlerischer Empfindung, das jede

~ Zeit in sich birgt, das Unverriickbare, Wahre und

Bleibende aufsuchen und wahrnehmen und sich
dessen in ihrer Weise zu bemichtigen suchen wird,
In den letzten hundert Jahren hat sich die

" griechische Kunst von immer neuen Seiten gezeigt,

und in-und auBerhalb der Wissenschaft haben sich
die Vorstellungen gewandelt. Wir diirfen des zuver-
sichtlichen Glaubens leben, dafl wir der Wahrheit.
n!éiher gekommen sind. Aber je mehr wir uns be-
wuBt werden, wie viel die wechselnde kiinstlerische
Afnschauung in das Urteil eindréngt, um so unver-
briichlicher miissen Wir an einem festhalten — an
der Pflicht der reinsten historischen Erforschung.



