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Die Entwicklung der Glasmalereitechnik.

Hochansehnliche Festversammlung!
Verehrte Herren Kollegenl!
Liebe Kommilitonenl

Es ist ein alter Brauch, daf® der Rektor bei seinem Amtsantritt eine Rede Uber
einen Gegenstand seines Fachgebietes halt. - In der Regel werden dabei
rein wissenschaftliche oder technische Fragen behandelt. Ich mochte heute
abweichend hiervon einen kleinen Ausschnitt aus meinem Fachgebiet be-
leuchten, wo sich nicht Technik.und Wissenschaft, sondern Technik und Kunst
berihren. Es ist das das Gebiet der Glasmalerei. '

Wer einmal einen der grofen gotischen Dome in Kéln oder Strafburg oder
sonstwo betreten hat, wird gefesselt gewesen sein von der Pracht der licht-
durchfluteten Fenstermalereien. Goethe hat diesem Zouber, der von den
farbenprachtigen Glasgemdlden ausgeht, Ausdruck verliehen durch einen

Vergleich derselben mit einem gemitvollen Gedicht. Er sagt: ,Gedichte

sind gemalte Fensterscheiben”, und ebenso trifft der Dichter Uhland ganz
den Kern der Sache, wenn er ausfihrt: ,,Gemalte Fenster scheinen mir einer
christlichen Kirche wesentlich, denn die Statte ist nicht geschlossen, solange
das Auge durch das Fenster in den weiten Himmel blickt. Zum Kirchenfenster
gehort, dah es keinen Blick, keinen Gedanken herauslasse, dafir aber allem
Himmlischen zum Eingang diene”.

Ganz anders, doch nicht weniger eindrucksvoll, wirken die zierlichen, farben-
prachtigen Fenstereinsdtze in weltlichen Bauten, wie sie namentlich gegen
Ende des 15. Jahrhunderts zur Ausschmickung offentlicher Gebdude, wie
Rats- und Zunftstuben und zur Verschdnerung birgerlicher Wohnr&ume
in Aufnahme kamen. Hier fehlt die religidse Bindung. Aber auch hier
befriedigen die Glasgemalde nicht nur den Schonheitssinn, sondern sie
wirken wie echte Kunstwerke erhebend auf die Stimmung des Menschen.
Glasgemdlde sind nur richtig zu beurteilen bei Kenntnis der Technik und
unter Berlcksichtigung ihrer geschichtlichen Einordnung.

Die Glosmalerei ist ein von der Kunstgeschichte recht stiefmitterlich be-
handeltes Gebiet. Das liegt daran, dafy das Material weit verstreut, viel-
fach orilich gebunden und meist, wie bei den hohen Chorfenstern, duBerst
schwierig zugdnglich ist. AuBerdem sind alte Glasgemdlde durch chemische



Verdénderung des Glases fast schwarz. Die Wiedergabe in Druckwerken
und im durchsichtigen Lichtbild ist dadurch auferordentlich erschwert; die
Photographie versagt hier fast génzlich. Sie kann wohl die Zeichnung maB-
stablich wiedergeben, aber gerade fur die Hauptsache, ndmlich zur Wieder-
gabe der Farbenpracht, ist sie vorlaufig unféhig. Sie gibt nicht einmal die
Helligkeitswerte, wie sie von unserem Auge gesehen werden, richtig wieder.
Das leuchtende Rot, Violett, Dunkelgrin, Gelb, Braun wirkt auf die farben-
blinde Platte wie Schwarz. Farbige Aufnahmen auf Lumigreplatten sind fir
Diapositive ebenfalls ungeeignet, da die gefdarbten Koérnchen undurchsichtig
sind. Fir die Diapositive, die Sie nachher sehen werden, habe ich deshalb
andere Wege einschlagen missen.

" Bei der bildlichen Wiedergabe ist es nun leider nicht moglich, infolge der

GroRe der Originale, bzw. bei-der verwirrenden Menge von Einzelheiten
ouf den sog. Medaillonfenstern, den Gesamteindruck der Komposition zur
Darstellung zu bringen, ich muB mich also auf einzelne Ausschnitte be-
schréinken. Anders liegt der Fall, wenn es sich um kleinere Fenster oder
um die fir die Fenster von Birgerbauten beshmmfen s0g. Wappenscheiben
handelt.

Wenn man nun die Frage aufwirft: Wie lange kennt man Glasgemdlde?,
so muB man bei Beantwortung dieser Frage auseinanderhalten, einerseits
die Vorl@ufer der Glasgemdlde, die bunten, durchscheinenden Glasmosaike,
und andrerseits die eigentlichen Glasmalereifenster, bei welchen figirliche
Zeichnungen mittels einer einbrennbaren Farbe, auf weiles oder farbiges
Tafelglas aufgebracht worden sind.

Die zahlreichen Angaben bei alten lateinischen Schriftstellern Uber die
Ausschmickung rémischer Kirchen mit ,Fenstern” besagen durchaus nicht,
dah es sich um Glasgemdlde gehandelt hat. | Bei der Hagia Sophia in
Konstantinopel kann vielleicht zugegeben werden, daf} sie im 6. Jahrhundert
auBer den Glasmosaiken der Wéande auch Glasmosaikfenster hatte, d. h.
daB die gitterférmigen Uffnungen in Marmor- oder Alabastertafein mit
bunten Glassticken ausgefillt waren. Mehrfarbige Fenster sind erst sicher
erwdhnt um das Jahr 800, wo der Lateran unter Leo Ill. solche erhalten hat.

Von wirklichen Fenstergemdlden héren wir zuerst 849 von Werden a. d. Ruhr,
wo erzdhlt wird, daB® am Grabe des heil. Ludgerus ein blindes Madchen
sehend wird und auf die Figuren der Glasfenster zeigt, weiter werden Glas-
gemdldefenster auch 876 in dem von ludwig dem Deutschen gestifteten
und von seiner Tochter Berta vollendeten Frauenminster in Zirich, erw&hnt.
Urkundlich festgelegt sind Glasgemélde aber erst durch einen noch vor-
handenen Dankesbrief des Abtes Gozbert von Tegernsee, geschrieben um
das Jahr 1000, an den Grafen Arnold von Vohburg, den Stifter kostbarer
Glasfenster. Hier sind ausdriicklich discoloria picturarum vitra genannt,
also ,Gemalde aus verschiedenfarbigen Glasern”. Diese Gemdlde sind




somit nicht in Tegernsee gefertigh. Aber schon der Nachfolger Gozberts,
der Abt Beringer (1003—1012), errichtete in Tegernsee eine Glaswerkstatt,
welche Glasgemdlde in gréBerer Anzahl geliefert hat.  Aus dieser Werk-
statt stammen vermutlich auch die dliesten erhaltenen Glasgemdlde, die
{inf Prophetenfenster, im Dom zu Augsburg vom Jahre 1065. Zwei dieser
Fenster werde ich lhnen nachher im Lichtbilde vorfihren.

Es wird vielfach behauptet, dah die deutsche Glasmalkunst von der fran-
zdsischen abhdngig sei. Beweissticke liegen aber nicht vor; auch in Frank-
reich sind Gltere Glasgemdlde nicht vorhanden. In den éltesten franzdsischen
Glasgemalden ist jedoch die Behandlung, Bilderfolge, Zeichnung und vor
allem die Farbenwahl eine wesentlich andere, wie bei den deutschen Glas-
malereien der dltesten Zeit.

Die wichtigste Quelle der Nachrichten Uber die frihmittelalterliche Glas-
herstellung fir uns ist die Schrift des deutschen kunstversténdigen Ménchs
Roger vom Kloster Helmershausen, welcher 'um das Jahr 1100 unter dem
Namen Theophilus presbyter seine ,Diversarium artium schedula” schrieb,
in welcher er sehr eingeherd die Herstellung von Tafelglas, von farbigem
Glas und der farbigen Glasfenster behandelt. Die Glastafeln, die fir die
Fenster notwendig sind, wurden durch Aufblasen einer grofien  Glasmasse
an der Glasmacherpfeife hergestellt. . Man blies zuerst einen zylindrischen
Hohlkérper, der an beiden Seiten geéffnet wurde; dann wurde der Zylinder
it einem glihenden Eisen der: Lénge nach gespdlten und der Zylinder-
mcmfel auf dem Herde eines Streckofens flach -ausgebreitet. Es ist das
dasselbe Verfahren, was bis var wenig Jahren auch hier in Schlesien zur
Erzeugung von Fensterglas noch im Gebrauch war. Die erzeugten Glas-
tafeln waren anfangs sicher nur sehr klein und das Glas der alten Glas-
gemdlde war auch nicht etwa eben glatt wie unsere Fensterscheiben, son-
dern es ist ein dickes, etwas welliges, runzliges Glas, besat und durchsetzt
mit tausenden kleiner Luftbl@schen. Diese Herstellungsméangel sind aber
kein Fehler, sondern sie heben sogar -den kinstlerischen Eindruck; die
Rauhigkeit und die Blaschen verursachen den spiegelnden, perlenden,
schillernden Glanz. Die natirlichen Verunreinigungen des Rohmaterials
lieferten ein Glas mit warmen, weichen, schwach grinlichen oder gelb-
lichen Tonen. Farbloses Glas wirkt dagegen immer kalt. Dieses von
Blaschen durchsetzte, unebene Glasmalereiglas erhielt im 19. Jahrhundert
den unzweckmdBigen Namen ,Hittenglas”.

Zu den bunten Scheiben wurde in der Hauptsache ein in der Masse durch-
gefdrbtes Glas verwendet, fir. das feurige Rot jedoch tritt gleich von An-
fang an sog. Uberfangglas auf. - Beim Uberfangglas wird eine farblose
Glastafel auf einer oder auf beiden Seiten mit einer  ganz: diinnen Schicht
roten Glases Uberzogen. Das 188t sich dadurch leicht bewirken, daf® man
beim Blasen des Hohlzylinders die farblose Glasmasse vor dem Aufblasen
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in einen Giashafen mit geschmolzenem roten Glas taucht und dann erst
den Zylinder aufblast. Das prachivolle Rot der alten Glasgemalden ist
immer Uberfangglas. Blaue Uberfanggléser kommen vereinzelt auch vor,
sie werden aber vor dem 14. Jahrhundert nicht angetroffen. Auf den Uber-
fanggldsern hat man bisweilen noch Verzierungen angebracht, indem man
durch Wegschleifen der Uberfangschicht an einzelnen Stellen weibe Rosetten
usw. erzeugte. Dieses wundervoll leuchtende, feurige Rubinrot der dltesten
Glasgemalde erfreut heute noch jeden Beschauer. Seine Verwendung tritt
nach 1500 mehr und mehr zurick, zu Gunsten des blasseren Rotlots, welches
als Schmelzfarbe aufgemalt wurde.

Die alten Glasmacher stellten ihre Farbgléser genau so her, wie wir es heute
tun, némlich durch Zusammenschmelzen von farbenden Metalloxyden mit
den Bestandteilen der Glasmasse; also Soda, Kalk, KieselsGure, sie machten
aber auch schon Zuséaize von Bleioxyd, wodurch die Farbwirkung eine viel
lebhaftere wurde. Fir Rot ist Kupferoxydul, fir Blau und Griin das Kupfer-
oxyd, fir Gelb Antimonoxyd, fir Gelblich, Grinlich und Brdaunlich das Eisen-
oxyd, fir Violett das Manganoxyd die farbende Substanz. Mit diesen
wenigen Farben haben die Kinstler des 11.—15. Jahrhunderts ganz
wundervolle Leistungen vollbracht. Der Umfang der Farbskala in Bunt-
- glas ist heute ein viel groBerer und doch sind die heutigen Glasmalereien
nur Stimpereien gegen die Leistungen des 13. und 14, Jahrhunderts. . Die
Schuld hieran tragt nicht die fortgeschrittene Technik, sondern die rick-

standige Kunst. ' ’

Setzt man nur die bunten Glasscheiben aneinander, so entsteht noch kein
Glasgemalde, sondern nur eine Buntverglasung. Zur Glasmalerei gehdren
noch Farbsubstanzen mit denen man auf den farblosen oder gefdrbten
Scheiben ,,malen” kann, d. h. mit denen man die Konfuren einer Zeichnung,
~ Schattierungen, Buchstaben usw. aufbringen kann. Diese Farbsubstanzen
sind leichtschmelzende Glasmassen, ebenfalls gefarbt, die zundchst zu
einem ganz feinen Pulver zerrieben, dann mit etwas Klebmittel zu einem
malféhigen Brei verrihrt, mit dem Pinsel aufgetragen und nachher in einem
Muffelofen auf der Glasscheibe eingebrannt werden. Diese Einbrenn-
farben missen selbstverstdndlich eine besondere Zusammensetzung be-
sitzen, so daB diese Glasmischung leichter schmilzt als die Glasscheibe;
letztere darf sich nicht einmal dabei verziehen. In der Regel wdhlt man
hierfir bleihaltige Glasmischungen, sie” schmelzen schon bei sehr niedriger
Temperatur und geben die Farben sehr leuchtend wieder. Nach Theophilus
machte man zu seiner Zeit auch schon Bleioxydzusdize zu dem Tafelglas.

_‘Anfangs verwendete man nur eine einzige Aufbrennfarbe, ndmlich ein un-
durchsichtiges Schwarz, das sog. Schwarz lot, zur Herstellung von
schwarzen Linien for Konturen, Schattierungen usw. Da es aber ein eigent-
liches Schwarz nicht gibt, so war das Schwarzlot in Wirklichkeit ein mit dunkel




tarbenden Oxyden Gbersattigies Schmelzglas. Der farbende Stoff war zuerst
allein Kupferoxyd, vom 12. und 13. Jahrhundert an auch Eisenoxyd oder
Mischungen von beiden. Nach Theophilus bringt man zur Herstellung von
Schwarzlot Kupferoxyd in ein oder zwei vorher schon mit Kupfer grin und
blau gefdrbtes Schmelzmittel. Da beim Schmelzen in Eisengefdfen etwas
Kupferoxyd zu rotem Oxydul reduziert wird, so ist die Farbe des Schwarz-
lotes auf alten Glasgemadlden immer etwas bréunlich. Das Schwarzlot ist
die wichtigste und auf alten Glasmalereien die einzige Glasmalerfarbe,
es werden damit die Gesichtszige, die Schatten in Gewdndern, die Haare,
der Damast, die Ranken und das Blattwerk aufgemalt. Im 15. Jahrhundert
werden auch die Buchstaben ganz aligemein mit Schwarzlot gemalt, wéhrend
anfangs auf Spruchbéndern usw. die Buchstaben umgekehrt aus Schwarz-
lotstreifen mit dem Pinselstiel herausgekratzt wurden.

Die ndchst wichtigste Farbe ist das Silberlot oder Silbergelb,
welches Ende des 13. Jahrhunderts aufgekommen ist. Das Silbergelb ist
ein prachtvolles, sattes Gelb. Der dlteste Nachweis bei uns findet sich auf
einem Glasbilde der Kirche in Kreuzau bei Diren vom Jahre 1306. Silber-
gelb wird hauptséchlich fir den Nimbus der Heiligen, fir Haare usw.,
spater auch fir Gewdnder verwendet. Mit Kupferblau zusammen dient es
-zur Herstellung von Grin, mit Violett zusammen fir Braun. Die dlteste
Nachricht Gber die Bereitung des Silberlots findet sich in einer in der Bres-

. laver Universitatsbibliothek aufbewahrten Handschrift eines Saganer

r“‘,Augus‘riner Chorherrn vom Anfang des 15. Jahrhunderts. Hiernach wird.
¢ gefeiltes Silber mit Braunrot (Eisenoxyd) gemischt, mit Wasser angerihrt
und aufgetragen. Spdter wurde Silber mit Schwetel verschmolzen, und das
Schwefelsilber mit Lehm oder Ocker, auch Chlorsilber mit Tonbrei verwendet.
Die gelbe Farbung ist eingewandertes kolloidales Silber. Die Verwendung
von Silbergelb nahm im 16. Jahrhundert autféllig Gberhand.

Nach 1500 tritt zu der Verwendung von Schwarz- und Silberlot noch eine
aufféllige Bevorzugung des Rotlots, eines mit Kupferoxydul oder auch
mit Eisenoxyd geférbten Schmelzglases. Es tritt in allen Nuancen vom
Orange bis Weinrot auf, ist in seiner Farbkraft meist etwas dinn und liefert
nie das feurige Rot des Uberfangglases. In der Renaissancezeit sind ganze
-Glasgemdlde in sog. Kabinettsmalerei nur mit Schwarz-, Silber- und Rotlot
auf farblosen Glasscheiben hergestellt. Das Rotlot wurde Ende des 15. Jahr-
hunderts namentlich fir Fleischfarbe benutzt. '

Erst nach 1600 erscheint eine violette Schmelzfarbe und ebenso ein griner
(wahrscheinlich chromhaltiger) GlasfluB. Kobaltblau ist zuerst als- Schmelz-
farbe in siddeutschen Glasgemdlden von 1524, bzw. 1565 nachgewiesen.
Die zahlreichen Angaben in der Literatur Uber blaves Kobaltgias, sowohl
in agyptischen und rdmischen Gldsern, sowie in Glasfenstern vor 1520,
sind, wie ich nachgewiesen habe, unzutreffend. Erst nach 1520 geht



Schneeberger Kobaltblau vom Sdchsischen Erzgebirge aus nach Nirnberg
und Venedig. Kobaltblau ist zuerst in venezianischen Gldsern verwendet
worden.

Schwarzlot wird immer auf der Vorderseite, Silbergelb immer auf der Rick-
seite aufgetragen, Rotlot, Blau, Grin und Violett gewohnlich auf der Rick-
seite. In dem Mafe, wie die Verwendung der Schmelzfarben an Be-
deutung gewann, trat die Verwendung von Hittenglas zurick. Nach 1600
arbeitete die sogen. Kabinettsmalerei Uberhaupt nur noch mit Schmelzfarben
auf farblosem Glase, damit entfernte sie sich aber ganz von dem Wesen
der musifischen Glasarbeit und damit war der nicht mehr aufzuhaltende
Niedergang besiegelt. '

Zur Glasmalerei gehért als unerlaBliche Vorbedingung auch noch die Blei-
fassung. Die einzelnen Glasfelder missen durch Bleistreifen zusammen-
gehalten werden. Diese Bleiruten, welche anfdnglich gegossen, spdter ge-
walzt wurden, haben einen Querschnitt wie ein lateinisches H, d. h. sie
tragen auf beiden Seiten Rillen von der Starke der Glasscheiben. = Die
Bleiruten werden um die Glassticke gelegt, und da, wo die Bleistrdnge zu-
sammenstoPen, geldtet. "Hierdurch entsteht ein mehrfarbiges Mosaik. Durch
diese Bleifassung werden die Farben abgegrenzt und die Zeichnung, welche
mit Schwarzlot aufgemalt ist, kraftig hervorgehoben, was bei dem hohen
Standort groBer Kirchenfenster unumgdnglich notwendig ist. Die dlteren
Glasgemdlde haben recht dicke Bleifassungen. Zum Schutze gegen Wind-
druck waren und werden die grofden Fenster aber auch noch mit eisernen
Querstangen und sog. Windeisen verstarkt, an welchen das Bleinetz be-

festigt 'ist. Bleiruten stnd bereifs im 10. Jahrhundert zur Anwendung ge-

kommen.

Die Vorarbeit bei der Herstellung eines Glasgemdldes bestand darin, daf3
man auf weiBgekreidete Holzplatten die Zeichnung in Originalgrébe auf-
rify, auf die einzelnen Felder die farbigen Glasplatten legte und diese mit
einem heiPen Eisenstabe nach der unterliegenden Zeichnung auf die richtige
Form zurecht sprengte. Uberstehende Rander wurden schlieBlich mit dem
sog. Kréseleisen, einem eingekerbten Flacheisen in kleinen Stickchen ab-
gebrochen, oder besser gesagt abgenagt, bis die Scheibe pafte. Durch
Einfihrung des Diamanten wurde das Zuschneiden der Scheiben wesentlich
vereinfacht, der Schnitt war exakter, und das alte Verfahren konnte unter-
lassen werden. Das Handwerkszeug der Glasmaler ist also recht einfach.
Pinsel, Kroseleisen und Lotkolben sind die Hauptwerkzeuge.

Bei den Glasgemdlden kann man nun verschiedene Arten auseinander-
halten; zundchst die grofen Standfigurenfenster, in welchen Uberlebens-
groBe Figuren, meist in breiter Umrahmung die ganze Fensterfléche fillen,
dann die sog. Szenen-, Legenden- oder Medaillonfenster, auf welchen in
einer grofen Anzahl Einzelbilder die Geschichte irgend eines Heiligen




dargestellt ist. Die einzelnen Bilder sind als Medaillons in eine Ornament-
follung eingesetzt. Vielfach umrahmen reiche Bordiren mit geometrischen
‘oder pflanzlichen Motiven das eigentliche Bild, es gibt aber auch sog.
Ornamentfenster, bei welchen die ganze Flache mit derartigen Ornamenten
ausgefillt ist. Hierzu zdhlen die sog. Graufenster oder Grisaillen, welche,
veranla®t durch ein kirchliches Verbot, nur mit weifem Laub- und Band-
werk auf grauem Grunde, hdchstens mit ganz sparsamer Verwendung
einiger bunter Streifen, gefillt werden durften. Eine besondere Art, ihrer
Gestalt nach, sind die sog. Rundfenster, Radfenster oder Fensterrosen.

In der Frihzeit bilden die farbigen Glasscheiben die korperhafte Aus-
fillung der Flachen, die starken Bleiruten geben die Konturen an. Dem
beschrénkten Kénnen der Zeit entsprechend war die Zeichnung plump und
unbeholfen. Anatomie und Perspektive fehlen gdnzlich. Die mittelalterliche
Glasmalerei wollte und konnte keine naturgetreuen Bilder schaffen, sie be-
schréinkte sich deshalb auf eine leicht versténdliche Bildersprache, die dem
Beschauer Spielraum fir seine Gedanken lieB. Mitte des 13. Jahrhunderts
macht sich eine Wandlung bemerkbar. Mit dem Einsetzen der Gotik wird
die Zeichnung leichter und beweglicher, der Faltenwurf wird natrlicher, die
szenischen Darstellungen treten in den Vordergrund. Die Zeichnung und
Schattierung bessert; sich im néchsten Jahrhundert weiter und schon im
15. Jahrhundert wird die schlichte Flachendekoration ganz aufgegeben, die
~ Glasmalerei tbernimmt die Technik der Tafelmalerei. Damit verlaBt sie
' aber ihre eigentliche Grundlage und verfdllt bald.

* Schon frihzeitig war es Sitte, daf} die Wohltater der betreffenden Kirchen
im Fenster 'sich verewigen liefien, anfangs nur i ganz kleinem Mafistabe,
der Hauptdarstellung angefigt, vielfach auch nur in Form eines einfachen
Wappenschildes. Die Donatoren oder Stifter werden aber mit der Zeit
immer anspruchsvoller und ihre Bilder immer aufdringlicher, bis in einzelnen
Fallen schlieBlich der Stifter dort im Fenster steht, wo friher die Heiligen
standen. AuBer weltlichen und kirchlichen Wirdentrdgern erscheinen in
franzosischen Kathedralen auch Handwerker und Handelsgilden als
Stifter, kenntlich an Bildern mit ihrer Berufstatigkeit.

Nach dem Aufkommen der birgerlichen Wappen gegen Ende des 15. Jahr-
hunderts und der Sitte, sich gegenseitig solche Wappenschreiben zu
schenken, bilden die Wappen bald den Hauptgegenstand der Glasmalerei.
Hiermit macht sich auch eine zunehmende Beschriffung der Glasgemdlde
bemerkbar, die bald ausartet. In der Renaissance werden die Glasgemdlde
immer schwilstiger, dberladener und manirierter, die musifische Arbeit geht
stark zurick, die Kabinettsmalerei, welche einfach die Technik der Ol-
malerei auf das Glas Ubertrégt, nimmt mehr und mehr zu, es werden fast
nur noch farblose Glasscheiben bemalt. Die ganze Glasmalkunst verliert
sich schlieBlich in Spielereien und schigft in den folgenden Jahrhunderten
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vollig ein. Die erhoffte Neubelebung im 19. Jahrhundert war eine
Téuschung. ‘

Ich will lhnen nun an der Hand einer Anzahl farbiger Diapositive einen
kurzen Uberblick Uber die Entwicklung der Glasmalerei geben,
um das Gesagte zu illustrieren.

Das erste Bild zeigt lhnen 2 der Prophetenfenster im
Dom von Augsburg (Bild 1}, die aus dem Jahre 1065 stammen und
als die dltesten erhaltenen Glasgemdlde gelten missen. Links ist
der Koénig David, rechts der Prophet Hosea dargestellt. Die
Figuren sind steif und unbeholfen, Képfe, Hénde und Fufe sind
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Bild 1. Zwei Prophetenfenster. Augsburg 1045.

gro® und plump. Die Farben sind gut verteilt, die Schattierung

_und die Haare sind nur durch Schwarzlotstriche angedeutet. Eine
Umrahmung ist noch nicht vorhanden, die Képfe stehen noch in
farblosem Glase, nur bei dem Propheten ist zur Hebung etwas
blaver Hintergrund angebracht. '

Das néchste Bild zeigt lhnen die 1850 in der Kathedrale von Le
Mans gefundenen Reste einer Himmelfahrt, welche die
Franzosen auf hdchst unsicherer Grundlage als die altesten Glas-




bilder ansehen. Dargestellt sind Maria in der Mitte, und um sie
die 12 Apostel. Es ist nun nicht recht wahrscheinlich, dafy, wenn
man solche . zierlichen schwebenden Engelgestalten darstellen
konnte, in der-ndchst folgenden Zeit Uberall nur wieder die
plumpen frontal aufgenommenen Gestalten auftreten. Da in
der Kathedrale von Poitiers ein dhnliches Himmelfahrtsfenster
existiert, welches 100 Jahr jinger ist, so dirften die Bruchstiicke
von Le Mans wohl auch erst dieser jingeren Zeit angehdren, und
nicht vor 1130 entstanden sein.

Einen ganz anderen Stil, der den Augsburger Fenstern viel Ghn-
licher ist, zeigen die drei aus der alten Kathedrale von Chartres aus
dem Brande von 1195 geretteten Glasgemdlde, sie sind um 1145
eingesetzt. Das Lichtbild zeigt die berihmte ,Notre Dame
de la belle Verriére“. Es wird lhnen die frontale Dar-

- stellung sofort auffallen. Auch die fir die drei franzésischen Glas-

gemdlde typische Farbenzusammenstellungimit dem Vorherrschen
von Rot und Blau fallt hier sofort in die Augen

- Zu diesen drei alten Glasfenstern der Ka’rhedrale von Chartres ge-

hért auch eine Kreuzabnahme. Dig'Figuren sind sehr un-
geschickt, mit sehr grofen Kopfen und ganz- dinnen Beinen.
Beachtenswert ist die Farbe des Kreuzes es ist grin (solche
grinen Kreuze kommen nur im 12. und 13. Jahrhundert vor), es
tréigt noch keine Inschrift, keine Fuﬁstufze,.dle Dornenkrone und
die spatere Leiter fehlen, am FuB kniet: Nukodemus mit der Zange,
alles ganz dargestellt, wie auf byzanhmschen Vorlagen.

Aus dieser frihen Zeit zwischen 1100 und {150 hat sich auch bei . =

uns ein hervorragendes Beispiel - deutscher - Monumentalglas-
malerei erhalten, ndmlich eine Scheibe (65¢tm), aus einem Simson-
Zyklus in einem Fenster des Klosters Alpirsbach im Wirttem-
bergischen Schwarzwalde (Bild 2). Das Kloster ist gegrindet
1095 von einem Ritter von Hausach, dem Grafen von Sulz und
dem Grafen Adelbért von Zollern-Heigerloch. Es ist der erste
Zoller, der sich nach dem Berge Zollern ,,de zolro” nennt. Auf
der linken Seite der Scheibe sieht man Simson, wie er die Stadi-
tore von Goza aushebt und rechts dieselben auf einen Berg
trégt, genau nach der Angabe im Buche der Richter: ,,Er nahm die
beiden Torfligel samt ihren Pfosten und den Riegel, legte sie
auf seine Schultern und trug sie auf die Spitze des Berges, der
nach Hebron schaut.” Die linke Hdlfte zeigt die Klosterkirche
von Alpirsbach, die noch im Bau begriffen ist.

Weiter findet sich im Germanischen Museum eine Halbscheibe
unbekannter Herkunft mit einer Szene aus der Legende der




Krevuzauffindung durch die Kaiserin Helena, aus der
Zeit um 1180.

Auch aus derselben Zeit um 1180 stammen einige Glasgemdlde
der Kathedrale in Canterbury, die seinerzeit der Zerstérung durch
die Puritaner entgangen sind. Diese Gemdlde sind sicher
franzdsischen Ursprungs, wahrscheinlich aus den Werkstdtten von
Chartres oder St. Denis, zumal auch der Erbauer der Kathedrale
ein franzésischer Baumeister war. Da ist zundchst das
Patriarchenfenster mit dem Erzvater Methusala oder Methu-

Bild 2. Simson-Zvklus. Kloster Alpirsbach 1100—1150. .

salem. Er sieht etwas wist aus (er war ja auch nach Angabe
der Bibel 969 Jahre alt). Besonders verzeichnet sind die Arme.
Der sesselartige Sitz &hnelt ganz dem der Notre Dame de la
belle Verriére von Chartres. Auffallig ist der barbarische Farben-
reichtum an Blau und Rot, der fir die Werke der Glasmaler-
werkstatt der Kathedrale von Chartres typisch ist.

In Canterbury ist nun gliicklicherweise aus der Zeit um 1180 aus
einem Medaillonfenster eine Halbscheibe erhalten geblieben, ein
kostliches Stick musifischer Kleinarbeit. Das Bild stellt Noah
inder Arche vor, wie er auf die Rickkehr der ausgesandten
Taube wartet. Es ist aus lauter kleinen Glasscheiben zusammen-
gesetzt, von denen fast 500 Einzelsticke auf ein gm kommen.




Der unbekannte Glasmaler erweist sich in Bezug auf Farben-
gebung und Komposition als ein Kinstler ersten Ranges. Man
betrachte nur z. B. die Wellen, bestehend aus blauen, blau-
grinen .und grinen Bdndern, oben verziert mit dem weifen
Schaum. Die Arche zeigt romanische Architekturteile der Zeit vor
1200. Noah erscheint in der Offnung einer Lucke.

In der Trinity Chapel derselben Kathedrale findet sich noch ein
anderes ‘Medaillonfenster, dessen eine Bildscheibe eine ganz
prachtige Grablegung zeigt, die um 1200 entstanden ist.
Das Original ist, wie viele dieser 700 Jahre alten Glasgemadlde

fast Schwarz, das obige Bild ist deshalb, um die Schdnheit besser

hervortreten zu lassen, umgezeichnet.

Das Germanische Museum verwahrt zwei Scheiben unbekannter
Herkunft, die der Zeit nach 1200 ‘angehéren. Die eine zeigt

‘Maria mit dem Christuskinde auf der Flucht nach Agypten,

die andere stellt die Darstellung Christiim Tempel-vor.
Die beiden Scheiben sind prdchtig in ihrer Einfachheit. Die Art
der Malerei und der Farbengebung deutet vielleicht auf frqnzo—
sischen Ursprung :

In’ Frankreich waren zu jener Zeit an einigen Orten, namentlich
in Chartres in Anlehnung an die Kathedrale ganz bedeutende
Werkstatten fir Glasbildkunst vorhanden. Die Kathedrale von
Chartres besitzt allein 178 grofe Fenster aus iener Zeit, die alle
in den Jahren von etwa 1215—1225 entstanden sind. Einige

charakteristische Elgenhex’ren dieser franzdsischen Glasmalerei

werden lhnen die folgenden Bilder zeigen.

Eine Anzahl der groflen Legendenfenster sind nicht von Einzel-
personen, sondern Gilden gestiftet, deren Schutzpatron der auf
dem Fenster dargestellte Heilige war; den Hinweis auf die
Stifter liefern die bildlichen Schilderungen der betreffenden Hand-
werker bei ihrer Arbeit. Ein solcher Bildausschnitt zeigt z. B.
einen Stellmacher und einen B&ttcher, ein andrer einen
Geldwechsler usw. Auf dem einen Fenster, das dem heil.
Nikolaus geweiht ist, sind als Stifter die Gilden der Epiciers, der
Merciers und der Apothicaires, also der Gewirzhéndler, Kauf-
leute und Apotheker, abgebildet. Diese bildliche Darstellung
eines Apothekers vom Jahre 1225 ist fir uns deshalb auch kultur-
geschichtlich interessant, weil keine andere Abbildung vor 1480
bekannt ist und weil hier bewiesen wird, daB sich um 1225 die
Héndler von Gewirzen und Drogen von den Apothekern als
Weiterverarbeiter der Drogen zu Arzneien bereits geschieden
haben.




Das ndchste Bild zeigt in prachtvoller Komposition den Stifter
eines grofden Rundfensters in der Mitte der Rose, es ist ein
Ritter, Robert de Baumont, in der Ristung seiner Zeit,
mit geschlossenem Topthelm und Kreuzzugskreuz. Der Stifter
ist nur durch das Wappen feststellbar. In einer andern Rose
hat offenbar derselbe Kinstler einen andern Stifter, den Grafen
von Montfort ebenfalls zu Pferde dargestellt. Hier hat er aber
zu dem roten Wappenschilde ein weifes Pferd, eine goldene
Ristung und einen grinen Mantel gewdhlt, wodurch eine andre,
aber ebenso ansprechende Farbenzusammenstellung erreicht ist.

Bild 3. Eustachius legende. Chartres 1225,

Als besondere kinstlerische Leistung mdéchte ich lhnen noch ein
Medaillon aus dem Fenster mit der Legende des heil. Eu-
stachius zeigen (Bild 3). Das Fenster dirfte auch um 1225 ent-
standen sein. Der romische Feldherr Placidius reitet mit einem
Diener auf die Hirschjagd. Bei der Verfolgung eines Hirsches kam
Placidius von seinem Gefolge ab und schlieBlich stellte sich ihm
der Hirsch drohend entgegen, wobei ein leuchtendes Kreuz
zwischen dem Geweih erschien. Es ist dies das jedem Jager
bekannte Bild. Placidius in die Stadt zuriickgekehrt, lied sich
taufen. Ganz meisterhaft ist hier die Jagd in den Rhombus
hineinkomponiert.




- Auch bei uns sind aus jener frihen Zeit noch einige treffliche
Glasgemalde erhalten. Da ist zuerst die sog. Gerlachus-
tafel zu nennen, die aus der 1208 geweihten Abteikirche in
Arnstein an der Lahn stammt. Das Bild zeigt Moses mit dem
brennenden Dornbusch. Die Stimme aus dem Busch ist sehr glick-
lich durch den Kopf Gottes dargestellt. Die Raumgliederung ist
groBartig, ebenso der Farbengeschmack und die prdchtige
Bordire. Ganz auffdllig ist auf dem Bilde das Selbstbildnis des
Malers. Von fast samtlichen erhaltenen Glasgemdlden, auch den
spdteren, ist ndmlich fast niemals der Kinstler zu ermitteln.

Diesem Maler Gerlach schreibt man auch eine im Berliner Kunst-
gewerbemuseum befindliche Kreuzigungsgruppe zu,
meiner Ansicht nach nicht gerade mit grofder Wahrscheinlichkeit;
das Glasgemdlde stammt sicher aber aus derselben Zeit und
ist eine sehr schéne Komposition. Auch hier fallt vielleicht wieder
das grine Kreuz auf.

Eine Reihe ganz préchtiger Glasgemdlde dieser Zeit sind uns in
der Marburger Elisabethkirche erhalten, Gber deren Entstehung
nichts genaues bekannt ist, die aber, soweit sie zu den spdt-
romanischen zdhlen, wohl 1249 im Ostchor, wo die Gebeine der
1231 gestorbenen heil. Elisabeth ruhten, eingesetzt sein dirften.
Es sind in der Hauptsache groBe Standfigurenfenster, mit je
2 Standfiguren Ubereinander. Das eine Bild zeigt thnen die
heil. Elisabeth in etwas derber Behandlung. Kennzeichnend
sind die in dieser Zeit Ublichen Streifen auf der Gewandung. In
ganz gleicher Weise sind noch Christus, Johannes, die personi-
fizierte Kirche und die Synagoge behandelt. Merkwirdigerweise
ist die zweite Standfigur auf dem Elisabethfenster ganz ab-
weichend in der Auffassung und Darstellung. Es ist die sog.
Mater misericordiae (Bild 4], meiner Ansicht nach ein
Bild von wundervoller Hoheit, ein weit hdher stehendes Kunst-
werk, als die, offenbar von anderer Hand geschaffenen, anderen
Standfiguren.

Zu diesen spatromanischen Fenstern gehdren auch die Szenen-
fenster mit den Darstellungen aus dem Leben der heil. Elisabeth,
die offenbar noch von einem Zeitgenossen geschaffen sind. Das
Lichtbild zeigt lhnen das eine Medaillon, den Abschied der
heil. Elisabeth von ihrem Gemahl Ludwig IV., Landgraf
von Thiringen, vorstellend, der als Kreuzfahrer auszieht und aus
dem Kreuzzuge nicht wiederkehrte. Bemerkenswert an diesem
Szenenfenster ist die musifische Umrahmung des Medaillons,
d. h. die Mosaikarbeit aus lauter einzelnen, nur 1 gcm grofien




Glasstiickchen. Dieser Farbteppich hat 937 einzelne verbleite
Sticke auf 1 gm. Die Farbenzahl ist schon eine recht betrécht-
liche geworden.

Die Elisabethkirche in Marburg enthdlt auch noch eine Gruppe
frohgotischer Fenster, auf die ich gleich zu sprechen komme.
Vorher mochte ich lhnen aber noch ein sog. Ornament-
fenster aus Marburg zeigen. Hier sind die sonst schon be-
kannten préchtigen Bordirenmuster sozusagen auf die ganze
Fensterflache verteilt. "

Bild 4. Mater misericordiae.
Marburg 1249,

Die Buntheit der Kirchenfenster hatte aber in manchen kirchlichen
Kreisen auch Ansto3 erregt, und so verbot 1134 das General-
kapitel des Zisterzienserordens den ihm unterstellfen Kloster-
kirchen die farbige Verglasung der Fenster. Das Verbot wurde
1184 verscharft. Dieses Verbot war die Ursache fir die Her-
stellung der sog. Graufenster oder Grisaillen-
fenster, in denen nur farbloses Band- und Laubwerk auf
grauem Grunde, héchstens mit einzelnen bunten Glasstickchen
verziert, zur Fillung verwendet werden durfte. Das abgebildete
Graufenster stammt aus der Zisterzienserabtei Altenberg bei Koln
(14. Jahrhundert).




Aus der zweiten Halfte des 13. Jahrhunderts stammt auch der
St. Georg von Heimersheim an der Ahr. Es ist eine
nicht gerade hochstehende kinstlerische Leistung. Auf dem Licht-
bild ist neben dem St. Georgfenster die Art und Weise an-
gegeben, wie die farbigen Glassticke im ganzen Mittelalter
nach dem aufgezeichneten Rif zurecht geschnitten wurden.

Zu den romanischen Glasgemdlden, wenn sie auch einer etwas
spéteren Zeit entstammen, gehdren noch 2 sehr schéne Glas-
fenster aus hessischen Kirchen, die in der Lowenburg-
kapelle auf Wilhelmshdhe bei Kassel aufbewahrt werden.
Sie zeichnen sich aus durch ein prachtiges Rankenornament mit

Bild 5. Gotisches Fenster der Hauskapelle des Frh. v. Oppenheim.
Kaéln 1330.

weiPem Weinblattmuster, bzw. mit weifden Rosen auf tiefrotem
Grunde, in welches die Medaillons eingelassen sind.  Auf dem
einen Fenster ist eine Szene aus dem Leben der heil. Rade-
gundis, Tochter des Landgrafen von Thiringen, Gemahlin des
Frankenkdnigs Clothar, dargestellt.  Das andere, das sog.
Ulrichsfenster bringt Szenen der Taten des Augsburger
Bischofs Ulrich im Ungarnkriege. In dem hier abgebildeten
Medaillon empfangt Kénig Otto das Kreuz aus den Hénden
eines Engels. Die Perspektive der beiden Reiter ist etwas mif-
lungen. Der Gesamteindruck ist aber prdchtig.

Jetzt folgen eine Reihe gotischer Glasmalereien. Zundchst
2 frihgotische Fenster der Elisabethkirche in Marburg, die kurz




nach 1300 entstanden sind (wahrscheinlich 1314). Sie zeigen
die fir die Gotik charakteristischen neuen architektonischen Zier-
formen, Baldachine, Wimperge, Fialen, Mabwerk usw. Gegen-
Uber den bisher betrachteten romanischen Bildern geht hier der
Stil in eine lyrisch sentimentale Ausdrucksweise Uber, die das
Weiche, Zarte und Melodidse sucht. Die koloristische Gesamt-
wirkung wird nicht mehr in der Vielheit der Farben gesucht, son-
dern sie beruht auf dem Dreiklang dreier in breiten Fléchen auf-
tretender Farben. Die beiden Bilder stellen Maria mit dem
Kinde und den Evangelisten Johannes vor.

Ein ahnliches, durch seine Lieblichkeit auffallendes kleineres Glas-
geméilde mit fein abgewogenem Farbensinn, ist das vom Erz-
bischof Waltram, Graf von Julich, um 1330 gestiftete Fenster in der
Hauskapelle des Freiherrn von Oppenheim
in Kéln (Bild 5). Es sind é Einzelfenster vorhanden, von denen
hier aber nur 2 wiedergegeben sind. Das kleine Bild gehort zu
den Perlen kolnischer Glasmalkunst.

Derselben Zeit gehort auch das néchste Bild an, welches die heil.
Gertrudis als Abtissin darstellt. Es ist 1320 entstanden und
ist aus der abgebrochenen Gertrudiskirche in K&in nach Schlof
Kappenberg gekommen. Die Zeichnung der Gertrudis ist etwas .
derb. lch zeige lhnen das Bild nur deshalb, weil hier ein auf-
fallig reicher Bildgrund und farbenreicher Teppich zur Ver-
wendung gekommen ist. Dieser musifische Bildgrund wirkt aber
sehr unruhig. . :

Bild 6. Stifter mit Wappen. Stiftskirche Salzburg 1480.



Fin in seinem figurlichen Teile meisterhaftes Glasgemdlde aus
spdtgotischer Zeit, namlich 1480, ist das Mittelfenster der Stifts-
kirche am Nonnberg in Salzburg (Bild 6), auf dessen
unterem Teil der knieende Stifter, mit einem Engel als Firsprecher,
mit seinem Wappen zur Darstellung gekommen ist.

In der Ubergangszeit von der Gotik zur Renaissance werden die
Darstellungen immer schwiilstiger und Uberladener, die Technik
zeigt bereits den Beginn des Verfalles. Ein Beispiel hierfir ist die
MariaMagdalenain einem Fenster des Doms zu Kéin von

Bild 7. Fenster des Erzbischofs Landgraf v. Hessen.
Kélner Dom 1505.

1508. Das Kostim der Magdalena zeigt bereits den fantastischen
Zug der neuen Zeit, auch die Ornamente haben schon die Formen
des Ubergangsstils.

Das letzte groBartige Glasbildwerk der Ubergangszeit ist das
vom Erzbischof, LandgrafHerrmannvonHessen,
1505 gestiftete Fenster in dem nérdlichen Seitenschiff des Domes zu
Kéln (Bild7). Als Kinstler wird der sog. Sippenmeister angenommen.
Die meisterhafte Gesamtkomposition des Fensters kann ich [hnen
hier leider nicht vorfihren, sondern nur 2 Ausschnitte. Auf dem
einen kniet der landgréfliche Stifter anbetend am Betpult, hinter
ihm Pefrus als Papst dargestellt, ihn der Madonna mit dem




Christuskinde empfehlend. Maria steht in einer Strahlenglorie
auf der Mondsichel (nach dem Direrschen Holzschnitt von 1495).

In der oberen Bilderreihe dieses Fensters ist die Anbetung
durch die heil. 3 Kénige dargestellt. Den Mittelpunkt
bildet Maria mit dem Christuskinde. Hinter ihr baut sich ein
pavillonartiger Thron auf, an dem die reichen Magier mit Gefolge
huldigen und ihre Geschenke anbieten. Das Mittelstick, Maria
mit dem Kinde, ist prachtvoll, die beiden Seitenteile mit den
3 Kénigen und dem vielen Gefolge verderben jedoch durch die
Uberfillung mit Figuren das ausgezeichnete Gesamtbild. Hier
erkennt man sehr deutlich, dofB die Technik der Tafelmalerei for
das Glasgemadlde ungeeignet ist.

Unter diesen bildlichen Darstellungen sind auf dem Fenster eine
Anzahl Wappenausdem Stammbaumdes Stifters
angebracht. Diese Wappen geben mir AnlafB, etwas weiter auf
die Wappenscheiben dieser Zeit einzugehen. Es wurde ndmlich kurz
vor 1500 Gblich, -nicht nur Wappen der Stifter in Kirchenfenstern
anzubringen, sondern die Wappen wurden immer aufdringlicher,
follten allein ganze Fenster aus und wurden auch, losgeldst von
den Fenstern als sog. Wappenscheiben, fir weltliche Rdume her-
gestellt. [nzwischen hatte sich auch die Sitte ausgebildet, daf
jeder bessere Birgerliche sich ein Phantasiewappen zulegte und
es bildete sich der an sich sehr schéne Brauch aus, sich gegen-
seitig Wappenscheiben zu schenken. Das férderte zwar die
Industrie, aher kaum die Kunsthdhe. Die Wappen sind der
Kernpunkt der birgerlichen Glasmalereien ‘des ganzen 16. Jaht-

‘hunderts.  Zundchst treten Wappen ohne jedes Beiwerk und

ohne Beschriftung auf, denn vom Adel setzte man genigende

-Wappenkenntnis voraus. Mit dem Auftreten der birgerlichen
Woappen éndert sich ‘das; diese Phantasiewappen verlangten eine.

Beschriftung, die iedoch bald ausartete.

Das ndachste Bild ist das Wappen des bekannten, gelehrten
NirnbergerRatsherrenPirkheimer. Es stammt aus
der Schule des dlteren Hirschvogel, des berihmtesten Glasmalers
von Nirnberg. Es ist eine gute kinstlerische Leistung, noch ganz
ohne alles Beiwerk. Es tragt die Jahrzahl 1515,

Das ndchste Wappen ist eine Woppensch\eibe des Wilhelm
von Neipperg von 1488. Es hat etwas Beschriftung, aber
nur deshalb, weil hier zwei Brider als Stifter aufireten.

Eine sehr schéne birgerliche Wappenscheibe ist die Rundscheibe
des Ochsenhdndlers Andreas Scherger, aus der Friedhofskapelle
in Crailsheim 1587. Das Allioncewappen des Andreas
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Scherger und seiner ,Ehewirtin’ Magdalena Lidringen ist dris
Werk eines tichtigen Meisters.

Bald wird die Darstellung der Wappen immer Uppiger, sie werden

nicht mehr fir sich abgebildet, sondern jedes Wappen erhdlt
sinen besonderen Wappenhalter, wolir die Gestalten von
Engeln, Heiligen und spéter Gewappneten verwendet werden.

Ein solches, von einem Engel gehaltenes Wappen ist das des
GrafenvonWerdenbergim Kloster Heiligenkreuztal von
1532, welches wie das folgende schon die typischen Renaissance-
formen zeigt.

ApuppaEBil
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Bild 8. Schweizer Scheibe. 1599.

Aus demselben Kloster und demselben Jahre stammt der St.
Georg, der das Klosterwappen, ein rotes Tatzenkreuz in
silbernen Felde, hdilt.

Dann treten als Schildhalter Ritter auf, namentlich auf den sog.
Schweizerscheiben. In der Renaissancezeit nehmen die Scheiben
meist viereckige Form an. Spdter bekommt der Schildhalter auch
noch die Gesichtsziige des Stifters. Das zeigt lhnen das Wappen
eines Herrn v. Stein vom Jahre 1538. Der schweizer Stil
dieser schwéabischen Scheibe prégt sich darin aus, dab oben ein
Kopfstick abgetrennt ist, auf welchem in Kabinettsmalerei auf




farbloses Glas eine Bdren- und Wildschweinjagd, auf anderen
Schweizerscheiben meistens Schief3- und Schitzenbilder, zur Dar-
stellung gebracht sind.

Eine Schweizerscheibe ist auch das folgende Wappen der
Familie Grebel von 1548. Hier ist auf dem Kopfstiick
Simson mit einigen seiner Taten dargestellt.

Noch spater treten Scheiben auf, die alle nach ein und dem-
selben Muster wie das beifolgende Bild des GrofB uff
Stocken gehalten sind (Bild 8). Im Dresdener Gewerbemuseum
befinden sich allein etwa ein Dutzend davon. Zwischen Mann und
Frau werden meistens noch Spriche oder Verse angebracht. Hier
zeigt das Kopfstick eine Molkerei. Die Scheibe ist datiert 1599.
Die Kunst verflacht mehr und mehr.

Ein Beispiel solcher Entgleisung ist auch die Zunftscheibe,
welche die sog. Achtzelinerschaft zu Rottweil 1604 den Reutlinger
Zinften schenkte. Die Perspektive ist sehr schlimm, die Farben-
gebung barbonsch :

Mit Begmn der Rena:ssuncezelf mach’r sich, wie schon gesagt,
“die - Kabme’r’rsmqlerel bren‘ d.. h, man. verznchfef mehr und mehr
auf dle"‘ fusnflsche qusorben‘ und malt, ahnlich wie bei der Tafel-
malersi mit. Olfarben - auf* Holz oder. Leinwand, jetzt mit Glas-
- forben ouf eme farblose’ Glasschelbe '

- Dcus folgend“’,,B:ld Joseph mit Potlphars We:b aus
einer Serie*von 12 Rundscheiben mit der Geschichie Josephs aus
der Residenz zu Landshut von 1525 zeigt diese Art Malerei, die
nur mit Schwarzlot, Silbergelb und Rotlot ausgefGhrt ist.

Die ndchste Scheibe ist das Mittelstick eines Renaissance-
fensters aus einem Kdlner Patrizierhause von 1538 (Bild 9),
ebenfalls ausgefihrt in Kabinettsmalerei, nur mit Schwarzloft,
Silbergelb und Rotlot. Das néchste Bild zeigt dos ganze
Fenster. Die hier angewandie Verbindung von Blankglaserei
und Glasmalerei ist typisch fir die niederrheinische Profanglas-
malerei der Frihrenaissance.

Ein sehr spdtes, auch in Kabinettsmalerei ausgefihrtes Monolith-
scheibchen gibt das Wappen der Familie von Zo b el von 1698
wieder.

Wéhrend der Renaissancezeit sind natirlich trotz des all-
gemeinen Niederganges der Glasmalerei auch bisweilen noch
herrliche Sachen geschaffen worden, wovon ich lhnen zum
SchluB noch 2 Beispiele vorfihren will.

@




Das eine ist ein Fenster aus der Locherer Kapelle im Freiburger
Munster, darstellend den Evangelisten Johannes auf Patmos, von
1520. Die Ornamentik zeigt den Ubergangsstil mit einem Form-
und Farbenreichtum, der beinahe schon an das Ubermaf
grenzt.

Das letzte Bild ist ein Glasgemdalde der Frihrenaissance aus Bo-
logna, die Mutter Gottes darstellend, von 1474, gemalt von
Francesco Cossa. Hier ist gleich bewundernswert das Figirliche,
die Architektur, die Ornamentik und die harmonische Farben-
zusammenstellung.

Bild 9. Renaissancefenster. Kaéln 1538.

Nachdem Sie diese Bilder an Ihrem Auge haben voriberziehen
sehen, werden Sie mir beistimmen, dafy Goethe recht hat, die ge-
malten Fensterscheiben konnen tatsdchlich wie Gedichte wirken.
Die Blitezeit der Glasmalerei fallt mit den Zeiten tiefster
Religiositdt zusammen. Die Fenster der romanischen und gotischen
Zeit sind fir ein rein gldubiges Kinderauge geschaffen. Als man
vom Mosaik zur Tafelbildmalerei iberging, kleinliche Einzelheiten
in die Bilder einmalte und die perspektivische Raumdarstellung
auch im Glasbild versuchte, -war es mit der Wirkung ouf das
glaubig reine Auge vorbei. Trotz einiger dekorativ recht
wirkungsvoller Bilder wurde die- Hoheit der romanischen und
gotischen Glasmalerei nicht wieder erreicht.




Mit der Verwendung der Glasmalereifenster in Profanbauten ent-
wickelte sich zwar fir die Kinstler, als Verfertiger stolzer
Familienwappen, ein reiches Betdtigungsfeld, das Bild war aber
vollig gegenstandlich geworden.

Die neuere Zeit mit ihrem Lichtbedirfnis und mit ihren sog. Sach-
lichkeitsbestrebungen ist fir eine Neubelebung der kinstlerischen
#8lasmalerei erst recht unginstig.

sehen wir mit grofifem Bedauern eine schéne Kunst unter-
wohen, die dem Kunsthandwerk Anregung und Brot hatte geben
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