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Rede des antretenden Rektors

PROFESSOR DR, JOSEPH SAUER
Wesen und Wollen der christlichen Kunst

Wenn ich tiberlieferter Tradition gemiB beim feierlichen Akte der
Rektoratsiibernahme Sie in die Werkstatt der mir anvertrauten Disziplin
dhristlicher Kunstgeschichte fithre, muB ich Ihnen gleich an der Schwelle
bekennen, daB der Zusammenbruch unserer geistigen Kultur auch hier
ein Chaos geschaffen hat. Wie bei allen Geisteswissenschaften spricht
man auch bei ihr von einer offenen Krisis!; bei ihr, die eben erst den
Kinderschuhen entwadhsen war, mehr noch und lauter als bei den alteren
Schwesterdisziplinen. Es geht um ihre Methode, um ihre Grundlage.
Statt der philologisch=historischen Detailarbeit, die sich im Stofflichen
ershdpft, verlangt man die Seele und das Wesen der Kunst kennen zu
lernen; statt des Sezierens und Klassifizierens die grofien Kulturzusam-
menhinge, in die alles kiinstlerische Schaffen unlosbar verwoben ist,
wieder zu schauen; statt des duBerlich Biographischen die immanenten Stil=
gesetze aufgededkt zu bekommen. Nidht erst seit Spenglers weithin ver=
nehmbarem VorstoB, der nur das Empfinden des Krisenzustandes schlag=
wortartig unserem heutigen Geschlecht formulierte, ist der Methodenstreit
entfacht. Lange vorher schon wurde gegen die mehr stoffliche Betrach=
tungsweise Front gemadht; im Sinne einer mehr morphologischen durch
Wolflin®, der die formalen Werte als Anreger und Tréiger der Ent-
wicklung hinstellte; im Sinne einer ausgesprochen ethnologischen unter
Ablehnung jedes geschichtsphilosophischen Einschlages durch Strzygowski.
Seit zwei Jahrzehnten hat sich eine dsthetisch-psydhologische Richtung
ausgebildet unter der Fithrung von Schmarsow? Pinder?, Witting?,
Hamann®, volkerpsychologisch formuliert bei Worringer”. Dagegen leitet
neuestens Coellen® unter scroffer Ablehnung jeglihen Materialismus’
empirischer Forschung wie psychologistischer Einstellung streng logisch=
metaphysisch das Wesen und den Wandel der Stile aus einem pan=
theistisch konstruierten Weltanschauungsbild ab, in einer barbarisch un=
und miBverstandlichen Phraseologie. Wie jede starke Reaktion sind auch
diese methodologischen Versuche nicht frei von Ungeredhtigheit gegen
die Vergangenheit und vor allem nicht frei von Elnseitigkeit des Ge-=
sichtsfeldes geblieben, sonst hitten sie nicht iitbersehen diirfen, dabl schon
Schnaase vor dreiviertel Jahrhundert die stiirmischen Forderungen von
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heute zu verwirklichen begann, soweit es mit dem damaligen Forschungs=
material moglich war, und daf auf unserem engeren (ebiete mein
unvergeBlicher Lehrer F, X. Kraus mit einem fast intuitiven Blick far
die groBen Kulturzusammenhinge und einem erstaunlich umfassenden
Wissen die kiinstlerischen Offenbarungen der Vergangenheit aus dem
reichen Quellboden dhristliher Ideenwelt herzuleiten suchte. So ganz
vergessen hitte man auch nicht diirfen, daB, bevor das Haus der Kunst-
geschichte aufgebaut werden konnte, erst das Material daftir herbei=
geschafft und in mithsamer Einzelarbeit zurechtgeschnitten werden multe,
wenn es nicht zum luftigen Kartenhaus werden sollte; dab in jedem
Palle die Kunst in ihrer geschichtlichen Erscheinung als eine Lebens-
suerung der Menschheit nur auf dem Wege empirisch-historischer IFor=
schung erfaBt werden kann. Das hat nodh kurz vor seinem frithen Ab-
scheiden Dvoiak? in seinen eindringenden Studien tiber die altchristliche
und tiber den Idealismus und Naturalismus der mittelalterlichen Kunst
gezeigt, indem er aus der geistigen Einstellung des Christentums die
Bigenart und den Wande! der Stilformen nachwies. Mandhes ist auch
an diesem Versudh nicht vollkommen richtig gesehen; manches andere
von wesentlichem Belang tibersehen. Das gibt mir Anlab zur Einladung
an Sie, in einem kritischen Ulberblik noch einmal mit mir zu prifen,
was den Wesenscharakter der dristlichen Kunst von Anfang an be-
stimmt, welche Auswirkungen formal=stilistischer Art sich daraus im Laufe
der Stilentwickelungen ergeben.

Die frithesten Schopfungen duristlicher Kunst hat uns der Boden
der rémischen Campagna®® erhalten. Aus dem ganzen ibrigen Bereich
des weiten romischen Reiches ist uns fir die ersten drei Jahrhunderte
kein einziges Denkmal geblieben, auch nicht aus dem Osten, wo die
Wiege dristlicher Kunst gesucht wird. Diese rdmischen Werke, eine
ihrer Zwedsbestimmung nach fest geschlossene und in ihren Motiven
durchaus eigenartige, daher auch fir sich zu bewertende Gruppe, ver=
teilen sich auf die Zeit vom Ende des 1. bis Anfang des 5. Jahrhunderts.
In tiberwiegender Mehrzahl Werke der Malerei, sdhlieBen sie auch zahl=
reiche Gebilde der Reliefplastik und ganz wenige der Freiplastik in sich,
Bs ist durchgingiy dem Inhalt wie der Zwedbestimmung nach eine
Sepulkralkunst, zunachst allerdings rein und ausschlieBlich dekorativ ge=~
halten, ohne jeden religidsen Binschlag; am Anfang auch inhaltlich weit-
gehend identisch mit der gleichzeitigen heidnischen, aus der sie hervor=
gewadhsen ist und der sie zunddhst noch in den Motiven, selbst in nicht zu
aufdringlichen mythologischen, wie Amor und Psyche, Okeanos, Orpheus,
vor allem aber auch stilistisch folgte'’. Eine von vornherein anders
gerichtete formale Einstellung der in den Katakomben ttigen Maler



{aBt sich jedenfalls aus ihren Schépfungen nicht nachweisen. WNicht die
Avrdhitektur der hadrianischen Zeit mit ihrer starken Steigerung der plasti=
schen und tektonischen Wirkung der Bauglieder durfte Dvoiak heranziehen,
auch nidat die einlaBlichen Landschaftsszenerien vornehmer pompeja-=
nischer Wohnhiuser, sondern die auf stadtrdmischem Boden in reicher
Menge erhaltenen Dekorationsmalereien paganer Grabkammern. Hier
wie dort ein einfaches flachenhaftes Aufteilungsschema geometrischer
Muster auf Wanden und Dedie; in den Feldern einzelne figurale und
pflanzlihe Motive; die Sockelflachen quadriert oder illusionistisch als
Gartengitter angedeutet; oder fiber ungeteilte Winde ein weit aus-
gesponnenes Netz von Rebranken gebreitet, das spiter auch in der
Refiefplastik und Mosaikkunst Aufnahme findet. Selbst landschaftliche
Schilderungen mit Hirtenszenen in realistischer Auffassung, mit einlal-
licher Zeichnung der Campagnahiitten (Wilpert Taf. 6) oder mit dem
Hintergrund der Albanerberge (nodh um 300 in S. Domitilla, Wilpert
Taf. 122), werden tibernommen. Eine weitere Gruppe dekorativer Motive
der antiken Kunst, Seestiicke, findet Eingang in den Bereich der christ=
lichen Grabanlage, sowoh! im einzelnen, wie die so hiufigen See=
ungeheuer, der Okeanus, als auch in der dhristlichen Adaptierung des
so auffallend detailliert geschilderten Jonaszyklus (vgl. auch den Sarko=
phag mit dem groBen Seeungeheuer im Lateranmuseum Nr. 119). Von
den in aller Ausfithrlichkeit geschilderten Jahreszeitenbildern (Pratextat,
2. Halfte des 2. Jahrh. Wilpert Taf. 32—34) [6st sich das Motiv der
herbstenden und kelternden Putten als ungemein beliebtes Versatzstiick
antiker Kunst los und wird fast klischeeartig immer wieder verwendet
(Mosaiken von S. Costanza,; Porphyrsarkophag der Constantia im Vatikan ;
Sarkophag des Junius Bassus,; Sarkophag Nr. 183 A des Lateranmuseums;
Sarkophag in S. Lorenzo fuori le mura u. a.). Selbst die illusionistischen
Scheinarditekturen mit Durchblicken auf bukolische Bildvorgénge sind dieser
diristlichen Grabkunst der Frithzeit nicht fremd ¢S. Domitilla 1. Halfte des
2. Jahrh.; Wilpert Taf. 30, 31). In diese rein dekorative Kunst schieben
sich aber langsam, schon bald nach 100, auch Darstellungen inhaltlicher Art
und spezifisch christlicher Herkunft ein, Erldsungs= und Wunderszenen
aus dem Alten und etwas spiter und erst noch sporadisch, bald aber
hiufiger und geschlossener, auch aus dem Neuen Testament; darunter
der frith schon aus dem neutralen Landschaftsbild zu bestimmt christ=
licher Bedeutung herausgewachsene Gute Hirte, Trager und Représentant
aller Hoffnung in Not und Sorge. Nahegelegt war, wie man heute
wohl allgemein annimmt, die Auswahl und der Anlal zu der stereo=
typen Wiederholung dieser Paradigmata duristlichen Hoffens und Sehnens
durch Gebetsformeln, kaum aber aus dem Osten iibernommen. Hier
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erst setzt der spezifisch neue Gestaltungswille ein. Das Interesse am
Inhaft oder besser an der Bedeutung der Darstellung tritt stirker und
bestimmter hervor. Aus der sachlich uninteressierten Dekora=
tionskunst wird eine Inhalts= oder Bedeutungskunst, bei der
mehr und mehr der Akzent auf den ersten Wortteil riackt. Die Kom-=
position wird auf das einfachste Schema gebradht; aus der sachlich einldf-
lichen Schilderung wird eine Formel, bei der nur das Charakteristische
verdeutlicht ist. Aus der blumigen Campagnawiese fritherer Hirtenszenen
sind jetzt sparliche Rosenstauden geworden, die das Paradies andeuten
sollen. Zwar verliert sich, insbesondere in der Reliefplastik, nicht ganz
und durchweg der Raumsinn und das Gefithl fiir Kérperplastik und
Adsenverschiebung bei den Gesten!?; aber der Grundzug dieser Kunst
geht doch auf Auflésung aller materiellen Erinnerungen an Korperlichkeit
und natiirlicher Bewegung in einem bestimmt verfolgbaren Raum. Zumeist
in frontaler Haltung mit weitgedfineten Augen in einem unbegrenzten
Sdheinraum sind die Gestalten aller erdenhaften Bestimmtheit entriickt,
aber audh ihrer natiirlichen geschichtlichen Individualitit entkleidet; sie stellen
nicht dar, sie bedeuten, und zwar nicht etwas Persdnliches, sondern eine
Idee. Der Noe im Arcenkasten, die drei Jiinglinge im Ofen, die Su-
sanna, Jonas, Daniel in der Grube, der zum Leben erwedkte Lazarus treten
hier nicht aus sachlichem, geschichtlichem Interesse, sondern nur als Symbole,
als Zeugen des Erldsungsgedankens auf; daher auch gelegentlich durdh
symbolische Tiere in der entsprechenden mensdhlichen Situation ersetzt. Ziel
aber und Ausklang all dieser Sinnbilder ist das Paradies der Ewigkeit,
die Vereinigung mit dem Gott=Erléser. » Nostra conversatio in coelis est«
Phil. 3, 20y, dieser alles durchdringende, alles umfassende und alle
irdische Formenwelt in wesenlosen Schein auflésende Gedanke beherrscht
und bestimmt die Kunstsprache der frithen Christen. Sie ist jenseitig ge=
richtet, gewollt antimaterialistisch, benutzt die Formen der Erscheinungs=
welt nur als Triger ewiger Ideen, denen allein das Interesse gehdrt. Die
Dinge und Gestalten dieser Erde werden mit so reichem und groflem In=
halt gefillt, daB sie uns wie eine diinne, ganz sich jenem fiigende Hiille
erscheinen, sDas édlteste Christentume, sagt ganz richtig Hugo Koch??,
swollte nichts von sinnlicher Schénheit wissen, seine Liebe und sein
Streben war nur geistig=sittlicher Schénheit geweiht.«

Diese Kunst, antik ihrem Ursprung nad, ist es ihrem Wollen und
ihren Formen nadh nicht mehr; der neue Geist, der sie erfillt, hat alle
Stilelemente der Antike ausgehdhit und gesprengt, hat deren rein
natiirlicher Bedingtheit und erdenhafter Zielstrebigkeit durchgéngig und
konsequent die Welt der Ubernatur und der Ewigkeit entgegengestellt
durch die Formengestaltung und =umbildung eines neuen Stiles. In
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ihm das Ergebnis eines senilen Verfalls und einer kraftlosen Auflésung
sehen zu wollen, ist, wie man langst erkannt hat, ebenso verfehlt, wie
ihn als Zeugnis einer barbarisch-rohen Primitivenkunst werten zu wollen.
Vielmehr ist er der wesensgetreue Ausdrudk der ganz nach dem Jenseits
orientierten, die natiirlihe Erscheinungswelt nur als Mittel und Durch-
gang betrachtenden Lehre Christi und der Apostel. Ideengesdhichtlich
berithrt sich die altchristliche Kunst in dieser Auffassung der Welt mit der
bedeutungsvollsten Erscheinung des sterbenden Altertums, mit dem Neu=
platonismus, dem ebenfalls das Reich der Materie nur ein Spiegel der
ewigen Geisteswelt war. Grundsitzlidh ist hier wie dort dem irdischen
Naturbereich der Eigenwert abgesprochen zugunsten der Sinnbildlichkeit.
BEin tduschender Widerschein des Wirklichen ist far Plotin die sinnliche
Erscheinungswelt, nur ein flichtiges Spielzeug (clov maiyyioy gebyov, Gdey
wol T &y oadtd Eyyiyvestor Sowcdvra woalyvia, sitwla gy stdohp oTsyvéc
bc &y notdmtpy To dhharyod Bpopdvoy alkeryod pavtaldpevoy (Enn, I, L 6,
c. 7). Die alexandrinische Theologenschule hat darum, auf dem me-=
thodologischen Boden des Neuplatonismus und verpflichtet der neuen
Lehre Christi, den ausgiebigsten Gebraudh von der symbolisch=alle~
gorischen Deutung gemacht, die allerdings viel friiher schon von Paulus
und bis zum abstrusen UlbermaB im Barnabasbrief angebahnt war.
Hier liegt die literarische Parallele zum Geist und zur Formensprache
der friuhdhristlichen Kunst vor uns; selbst auch nach der formalen Seite
bietet uns das Schrifttum der frithen Christen ein getreues Gegenstiick
zum Stil jener Kunst. In strengstem Gegensatz zum Schwulst und
zu einer den Gehalt tiberwuchernden und tdtenden Formenpflege der
spatantiken Rhetorik erstreben die frithdiristlichen Schriftsteller Einfachheit
der Sprache und Klarheit des Inhaltes. »Unser Wissen ist dem Sinne
nach Wahrheit, der sprachlichen Form nach Unbildung« (Al & cpad,
suBert sich Basilius* dem Libanius gegeniiber, und selbst ein Sprachgenie
wie Augustinus gesteht: sMelius est reprehendant nos grammatici quam
non intelligant populi« (Enarr. in Ps. 138, 20).

Die Katakombenkunst war ihrer ganzen engen Zwedibestimmung
gemiD einseitig ans Grab gebunden; umfafite nur einen kleinen Interessen-
kreis der FPrithdhristen;, war zudem deren mehr privater, hodhstens
halboffizieller Ausdruck. Man muB sie daher streng auseinanderhalten
von der erhebfich vielseitigeren, auf ganz andere Aufgaben eingestellten
Kirchenkunst der Friedenszeit. Das gibt sich schon zu erkennen in der
andersgearteten Stoffwahl und Stoffbereicherung, im Verschwinden der
ikonographischen Motive der Katakombenkunst. Wiederum aus antiken
Formen entsteht der Sakralbau, dem Namen wie den konstitutiven
Elementen nach mit dem klassischen Vorbild identisch*®. Versammlungs-=
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stitte der Gemeinde, die um die Opferstitte sich schart, zu der sie
ihre Gabe bringt, um sie in verwandelter Gestalt der Himmelsspeise
wieder entgegenzunehmen. Verglihen mit der Konstantinsbasilika oder
dem Diokletianspalast in Spalato, den Bauschdpfungen, die ungefihr
der Wiegenzeit der dristlichen Basilika angehéren, tragt dieser Kultbau
neuen Formengeist an der Stirne. Nirgends die Tendenz nach plastischer
Belebung und Bereicherung ', die Erdgebundenheit aufgeldst in ruhiges
Aufwirtsstreben und Vorwiértsbewegung nach dem ideellen Zentrum der
Apside. Der Drang nach vorn, betont durch die Bogenstellung der
Séulen, die in gleihmaBigem Takt bis zur Apsis sich bewegt und
symbolisch die geistige Tendenz der Gemeinde und den zuriidfluten=
den Gnadenstrom andeutet; vorn im weitgespannten Triumphbogen,
der der antiken Basilika voéllig fehlt, wie zu einem letzten Atemholen
aufgefangen. Hinter dem Altar erhdht die Kathedra des Bischofs iiber
den zwei Reihen der Subsellien fiir den Presbyterat, Ausklang und
ZusammenschluB des iiber die Seitenschiffe aufragenden Mittelschiffes.
Wie im kleinen die Gliederung der Gemeinde ihren Ausdruck findet
in der Anlage des Gotteshauses, so auch der grofle, alle Zeiten um-
spannende Gnadenbau des Gottesreiches; dessen Altes und Neues
Testament versinnbildet in den zwei Seitenwinden — »legibus ut sacris
congrueret numerus«, wie Paulin von Nola meint (Epp. 32,5, ed. Hartel I,
280) ~, dessen Herolde, die Propheten und Apostel, in den Stittzen des
heiligen Baues sich auf den geheimnisvollen Opferaltar des Kreuzes zu-
bewegen und den Gnadenschatz von dort zuriidktragen. So zielt alles
auf Geistiges, Uberirdisches ab, und nicts darf durch stirkere Betonung
und reichere Ausbildung der Einzelformen den Blick fesseln und ablenken ,
glatte, ruhige Flachen der Winde, und selbst die tippig quellenden
Zierformen des Saulenkapitells verlieren immer mehr an Relief und
eigener Ausdruckskraft, bis sie zum reinen Ornament reduziert in die
Grundflache zurticksinlen.

In diese Bauschdpfung zieht nun eine Bildkunst ein mit Aufgaben
und Zielen, die, von vornherein durch den geistigen Zwedk des Ganzen
bestimmt, nicht durch reichere Bntfaltung der sinnlichen Naturformen
an die Sinnesorgane sich wendet, sondern metaphysische Begriffe ver-
mitteln will, lehrhaften Charakter grundsétzlich und gewollt in sich tragt.
Sie will konkreter das in groBen Ziigen ausdriicken, was sich im Kult-
haus geistig abspielt und verkdrpert, scheinbar das verdeutlichen, was
in den Lesungen und im Vorgang der Liturgie vorgetragen wird 7.
Vorn iiber dem Altar und der Kathedra des Bischofs sein verklartes
Ur- und Vorbild, der thronende Heiland in der Majestit, inmitten der
Evangelistensymbole und der Apostelreihen, Quelle und Richtschnur aller
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Lehre und Wahrheit®, die Dominante, in der alle Richtungsenergien und
der ganze geistig=symbolische Inhalt des Kirchenbaues zusammen- und
ausklingen?®.  An den Hodiwinden aber, genau ihrer symbolischen
Auffassung entsprechend, in den langen Reihen historischer Begebnisse
des Alten und Neuen Bundes in pragnanter Auswah!®*® die bedeutsamen
Etappen des vorbereitenden und sich erfiillenden Weges, der sein End-
ziel in dem Herrn aller Wahrheit gefunden, oder lange Prozessionen
von Heiligen, in denen sich diese Wahrheit konkret ausgewirkt hat.
Dem ganzen, stofflich schon ungemein bereicherten und individuell reich
variierten Bildershmudk liegt ein klar ausgesprochener Zentralgedanke
zugrunde, der als tberwaltigender Grundakkord im Apsidenbild, wie
etwa in S. Pudenziana oder in S. Cosma e Damiano in Rom, anklingt:
die Verkiindigung einer neuen Lehre, die nicht von dieser Welt und
nicht fir diese Welt ist; es ist die Kunst der Weltmission der Kirdhe;
und ihre Zweckbestimmung ist lehrhaft, Bedeutungskunst:
squod legentibus est scriptura, hoc praestat idiotis pictura cernentibus«?,
Wie der Inhalt und das Wesen dieser Lehre immaterielle Geistigkeit und
Transzendenz ist, so zwingt sie auch ihrer kiinstlerischen Formulierung
einen dem antiken Empfinden und Brauch fremden neuen Stil auf*?, der
nur den der Katakombenkunst grundsitzlich fortsetzt und erweitert,
Schon die Gestalt Christi, zwar jetzt auch fiir sich, nicht mehr nur als
Symbol oder in einer geschichtlichen Situation wie dort dargestellt, ist
aller geschichtlichen Wirklichkeit entriickt: reine Idealgestalt, nach idealen,
prophetischen Angaben, nicht nach irgendweldhen traditionellen Erin=
nerungen; erst in knabenhafter Jugendlichkeit, dann von 400 an zur
besseren Andeutung seiner Lehrautoritit in reifer Mannlichkeit®. Die
historischen Darstellungen nicht um ihrer selbst willen, sondern wegen der
ihnen zugedachten Bedeutung im grofen Pragmatismus der Heilsgeschichte
als Zeugnisse vorgefihrt, aller konkreten EinlaBlichkeit der Schilderung
entkleidet; keine oder nur sparliche Raumandeutung. Das Erdentriickte
des Geschlechtes dieser Vorginge gibt sich im zunehmenden Schwinden
der Raumbasis zu erkennen, so daB die Figuren in der Luft zu schweben
scheinen. Wo aber Riumliches angedeutet oder ausgefithrt wird, da ist
es ein vollig begrifflicher Raum, wie der Berg mit den vier Paradieses-
stromen, oder die Stadte Bethlehem und Jerusalem als Symbole der Juden=
und der Heidenkirche. Und zum Symbol reduziert wird oft genug audh
die mensdliche Gestalt (Christus als Lamm, Apostel = Schafe oder
Tauben,; Evangelisten als Fliisse oder Tierwesen). Das Reprasentative
und der scheinbar historische Charakter vieler Motive im 4. Jahrhundert
ist weniger als eine Art Renaissance, ein Kompromif mit der antiken
Kunst, wie Dvotak will, anzusehen, sondern bedingt durch die ganz
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anders im Qotteshaus gestellte Zwedkaufgabe, Das Frithdristentum
wird zu abstrakt in seinen Grundtendenzen aufgefalit und Einzel-
erscheinungen® unberedhtigt zu einem Charakterzug verallgemeinert,
wenn man diese Neueinstellung tbersieht, wenn man vergifit, daB auch das
Credo jener Christen in einem erheblichen Umfang an geschidhtliche
Tatsachen erinnert, dall die Liturgiec von Anfang an die Gescehnisse
der Vergangenheit, der cristlichen wie der als Praambula immer nach-
drudklich betonten judisdhen Vergangenheit, in Erinnerung brachte, Wenn
der Urhkeber und Bringer der neuen Lehre, der wbzog der in ihr ge=
einten und tber die Welt verbreiteten Gemeinde im Bilde gezeigt wird
als Mittelpunkt und Endziel alles irdischen Lebens, so mul dies Bild
und alles, was in niddistem Zusammenhang damit steht, ganz von
selbst reprasentativen Charakter annehmen, ebenso wie das Werkzeug,
mit dem er der Welt das Heil gebracht hat, das Kreuz, unter dem
tberstromenden Lobpreis der Frithchristen ¢vgl. Justinus Mart., Apologia I,
55, Tertull.; De corona 3, 11) vom Schandholz zum kostbarsten, im
Scdmudk der Hdelsteine leudhtenden Ehrenzeichen wurde. Nidit als
»Paganisierung« diirfen diese Ausdrucksformen der diristlichen Kunst
des 4. Jahrhunderts bezeichnet werden, sondern sie bleiben, wenn auch
gegen frither anders gefaBt, immer noch Symbole einer jenseitsgerichteten
Geistigkeit. Was entscheidend ist, das ist die Auflésung der natiirlichen
und geschichtlichen Wirklichkeit in eine rein tiberirdische, metaphysisdhe.
Darum ist bei der mensdhlichen Gestalt audh alle individuelle Bestimmtheit
mdglichst zuriickgedriangt, nur der generelle Charakter im Formalen
wie im Ausdrudk betont, ein Heldengesdhledit christlichen Geistes und rein
seelischer Schonheit dargestellt, das, wie auch schon in der Katakomben=
kunst, mehr und mehr in frontaler Reihung auftritt, frei von aller
irdischen Bewegungsmoglidkeit,

Diesem Charakter bleibt die dristliche Kunst bis weit ins Mittel=
alter treu. Wohl ril durch den Zusammenbrudh der antiken Kultur der
Faden im Abendland ab, und der Elintritt traditionsloser Naturvolker
ins geschichtliche Leben bedingte fast tiberall bei Wiederaufnahme des=
selben das Durdhlaufen primitiver Tastversuche im Technischen und For=
malen. Aber der stilschaffende Geist blieb der gleiche wie in der altchrist=
fichen Zeit, wie auch die Aufgaben und das Stoffliche der frith=
mittelalterlichen Kunst gleich gebliebensind lhrelehrhafte Zweds-
bestimmung wird fast noch grundsatzlicher als ehedem betont und erkenn-
barer zum Ausdrudk gebracht, und bald brachte das systematisierende Bei-
spiel der groBen Schule, der Scholastik, straffe logische Gliederung in den
Bilderschmuck und engste organische Bindung an das Gotteshaus und
seine einzelnen Teile. Das methodische Mittel, dessen sich Kunst wie
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Literatur hiebei bedient, ist das alte Gesetz der Symbolik®®, die nicht nur
die heilsgeschichtlichen Vorginge aus ihrem natiirlich-geschichtlichen Zu-
sammenhang herausléste und zum groBen, alle Zeit und alle Erden-
haftigkeit umspannenden Idealbild von der Heilsanstalt Gottes auf Erden,
dem Gottesstaat, zusammenschlof. Alle Erscheinungsformen der AuBen-
welt, das Tier= und Pflanzenbereich wie der gesamte Kosmos, sind in
diesen makrokosmischen Verband einbezogen als Trager und Reflektoren
ewiger, metaphysischer Gedanken, und nur als Ausdrud solch tran=
szendentaler Beziechung finden sie Beachtung und Wirdigung. Eigen-
bedeutung hat nichts in diesem kithnen Geistesbau des mittelalterlichen Unj-
versalismus von absolut jenseitiger Richtung. Die ausgesprochen konstruk=
tive Denkweise, die alles in ihre idealistischen Relationen einbezieht, ent-
rollt im gesamten wie im einzelnen groBartige, packende Gedankenfolgen
mit wunderbaren Verkniipfungen von Ursache und Wirkung und in er=
greifendem Abrifi die seelische Schidksalsgeschichte der Menschheit, in der
jeder einzelne und jedes Ding ein Glied dieses tibernatiirlichen Organis-
mus, aber nicht mehr seiner natiirlich-konkreten Bestimmtheit gemil und
seiner formalen Aus= und Durchbildung nach gewertet ist. Wenn am
Taufbrunnen scheinbar rein duberlich nach dem Gesetz der Gleichzah! die
vier Paradiesesstréme, die vier Evangelisten und die vier Kardinaltugenden
angebracht werden, und ahnliche scheinbar medhanisdhe Reihungen an
Ambo oder Kanzel, so sah der mittelalterliche Mensch darin nicht zu-
nachst das Stoffliche der Motive, sondern sah Wesen und Wirken der
Taufe oder der duristlichen Lehre in ihren kithnsten Fernbeziehungen
im universalen Heilspragmatismus verdeutlicht. Am genialsten und klar-
sten kommt dieser universal konstruierende Geist, der aus dem Mate-
rial der Tradition diesen Makrokosmos geschaffen wie auf dem Gebiet
der Spekulation die Summen der Scholastik und jene kithnste Geistestat
des Mittelalters wie tiberhaupt aller Zeiten, die Divina Commedia
Dantes, im Aufbau und in der Ausstattung des Gotteshauses zur Aus=
wirkung. Aus der einfachen Halle des Frithchristentums mit der einzigen
Tendenz nach dem Apsidenzentrum wird zunidist eine Raumschépfung,
in einzelne, additiv nebeneinander gegliederte Einheiten zerlegt, deren jede
ihre geistige wie konstruktive Funktion in sich tragt, in der Gotik dann in
kithnster Logik zusammengefaBt zu einem einzigen, genial gegliederten
Organismus, so wie die geistige Ulberwelt, die sich in ihm verkdrperte,
durch geistvoll erdachte und erfaBte Beziehungen mit jeder Binzel-
erscheinung des Diesseits verflochten und verankert war. Diesem Abe=
bild des universalen Gottesstaates, der viel umfassender als heute an=
gesehenen Ecclesia Dei, ist ihre Bedeutung bildlich an die Stirne ge=
schrieben: dem Wappen an der Stirnwand des Profanhauses gleich steht
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iiber dem Blingang als vielfach und lange Zeit einzige Darstellung am
AuBeren das Motiv des lehrenden oder verkldrten Herrn inmitten der
Evangelistensymbole, das wir schon in der altchristlichen Basilika als Ziel
und Zusammenfassung ihres geistigen Gehaltes kennen gelernt haben®®.
Aus ihm entwidkelt sich vom spaten 12. Jahrhundert an jene unvergleich=
liche Portalplastik franzdsischer, deutscher und spanisdier Kathedralen,
in der in vielseitiger Modufation das Hohelied des im Steingebaude
lebendig verkdrperten Gottesstaates vorgetragen wird, eine Monumental-
geschichte des Reiches Gottes in seinem grofBen allgemeinen Verlauf bis
zum Endabschluff wie in seiner besonderen seelishen Auswirkung im
Finzelnen: ein geistvolles Drama dessen, was im Inneren erlebt und
durdilebt werden soll. Denn, wie Abt Suger iiber das Portal seiner
Kirche schrieb: »Quale sit intus, in his determinat aurea porta«®’. In
diesem zu einem unendlich vielseitigen, intensiven Leben erwedkten Or=
ganismus des Kirchenbaues gewahren wir den Innenraum wohl ab-
geschlossen durch die Wande und doch auch wieder durch deren weit-
gehende Auflésung in Fenstern mit der Raumunendlichkeit drauflen in
unldsbarer Verbindung, und in den Fenstern jenes Gesdlecht der Hei=
ligenbilder in Beziehung gesetzt zum Kirchenbesudher, durch das Medium
der Farbe und des Lidtes aller materiellen Korperhaftigkeit entklei-
det, wie Geister aus der Unendlichkeit hereinschwebend®®. Und draufen
um den Dadkranz, um die Gesimse der Turmgeschosse ein dhnliches
Gesdledit in Stein, wie eine geistige Schutzwehr, um die Madite der
Finsternis, die andringen wollen gegen das Reidh des Lidites und der
Gnade, abzuwehren und niederzutreten. Aud diese Gestalten, in
denen das Material stiarker an die Koérperhaftigkeit erinnert als beim
Glasbild, dodh nur als geistige Komponenten der Civitas Dei geformt; frei
von aller Erdgebundenheit taudien sie wie angeflogen an den Gewéanden
und in den Nisdhen auf, nicht aus dem organischen Verband der Stein-
masse herausgewachsen und darum audh ohne organischen Sodkel. In
ihrer Gestredktheit, im Ungestiim ihrer Bewegungen, in der reichen Skala
oft wunderbar fein festgehaltenen Ausdrudks, in aller strengen Gesetz=
mabigkeit der Anordnung und aller vergeistigten Schonheit der physi=
schen Erscheinung ein Heroengeschledht im Dienst ewiger Plane. So
hat auch hier die elementare geistizge Einstellung des mittelalterlichen
Menschen dem Stil die Formengestaltung vorgeschrieben und beeinflufit,

Auf deren Wandel und duflere Ausgestaltung einzugehen, muB ich mir
hier leider versagen?®’, Nur darauf sei andeutungsweise hingewiesen,
daB seit dem 13. Jahrhundert ein stirkeres Interesse an den Naturformen
in die Kunst eindringt; eine geschwelltere Rundung der Glieder, eine
bessere Korrektheit in der Wiedergabe des organischen Verbandes, eine



grofere Lebendigkeit der Individualitait des Ausdrudks, eine Unmittel=
barkeit wedhselseitiger Beziehungen nebeneinandergeordneter Gestalten;
es braudit nur an Reims, an das Stidportal des Miinsters in StraBburg, an
Bamberg und Naumburg oder in der Malerei an Giotto erinnert zu
werden. Mit der Sachkenntnis und Liebe des Botanikers und Zoologen
werden Tier= und Pflanzenformen wiedergegeben. Kurz, das bisherige
Symbol meldet langsam seinen Eigenwert an, und die univer=
salistische Auffassungsweise scheint wieder einer dualistischen weichen zu
wollen. Nad den ersten, nod zurtickhaltenden Ansétzen, die wir fast
gleichzeitig nach Mitte des 13, Jahrhunderts in der Kunst von Frankreich
und Deutschland wie Italien beobachten kénnen, setzt sich das einseitige
formale Interesse und die Naturhaftigkeit doch erst nach 1400 durd,
wiederum in einer Welle, die in den drei genannten Lindern fast gleich=
zeitig auftritt. Das Interesse firr die sinnliche Erscheinungswelt dréngt
sich immer stirker vor das bisher {iberwiegende fiir die transzenden=
tale Gedankenwelt vor, wie bei Mantegna, oder tiberwiegt vollstandig,
wie bei den Theoretikern der Perspektive und der Anatomie, bei
Uccello, Andrea del Castagno, Donatello. Der Alltagsmensch mit seiner
unveranderten Physiognomie und seinem modischen Gewand erscheint
jetzt in der Rolle heiliger Gestalten der zeitlosen Heilsgeschichte?®®, Fir
diesen Wandel hat Dvoiak die Bewegung des Nominalismus ver=
antwortlich gemacht, die nicht den Allgemeinbegriffen, sondern dem Einzel=
ding reale Bedeutung zusprach. Vorher schon habe die Hochscholastik wie=
der auf »den griechischen Schonheitsbegriff « zurtidkgegriffen, sder Schén=
heit eine rein weltliche Sphire eingerdumt« und damit »einen neuen Be=
griff der kiinstlerischen Schénheit und Erhabenheit geschaffen, in dem die
materiell schone Form als der Ausdrudk der geistigen Vorziige erscheints,
der neuen Weltbejahung also die Form des spiritualistischen Idealismus
gegeben, den der Nominalismus durch den Naturalismus ersetzte. Um=
gekehrt findet Erwin Rosenthal®! den Anstol zur Individuation oder
zuim Naturalismus, in der Lehre der Hochscholastik, die das Bild=
werk als Formung der Materie nach einem im Geiste des Kiinstlers woh=
nenden Bilde bezeichne (mediante similitudine existente in mente). Ganz
abgesehen davon, daB die Lehre des hl. Bonaventura und Thomas nict
etwas Neues bringt, sondern nur die aristotelische Theorie wiedergibt,
[aBt sich aus ihr in keiner Weise die Tendenz der Kunst zur Subjek=
tivierung herleiten, sondern gerade das Gegenteil. Es heilit eine vollig
falshe, moderne Note in die Spekulationen der Scholastiker hineintragen,
wenn man aus ihnen den Gedanken an eine Abhéngigkeit der kiinstlerischen
Wirkung von der subjektiven Empfindung des Individuums herausliest:
die Elemente des Schonheitsbegriffes liegen aullerhalb der menschlichen
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Psyche, sind objektive Realitit: »sensus delectantur in rebus debite pro=
portionatis« (Thomas, Summa theol. 1, q. 5, a. 4). Das Schone ist etwas
objektiv Gegebenes, nicht vom Subjekt bestimmt. Zu diesem metaphysi-
sdhen Grund der Schénheit kommt noch hinzu ihre Relation zum Auf-
fassungsvermdgen des Menschen, die Vis cognoscitiva. Die Asthetik
des Aquinaten ist darum durchaus erkenntnistheoretischer Art®’. Im
iibrigen aber ist diese Asthetik, abgesehen von ihrer traditionellen Typik,
viel zu ludkenhaft und zu spekulativ gehalten, als dab sie eine derart
fundamentale Wesenswandlung, wie sie sich in der mittelalterlichen Kunst
vollzieht, hatte veranlassen koénnen. Aber auch Dvoraks Hinweis 4Bt
sich mit den geschichtlichen Verhaltnissen und Vorgéngen kaum in Ein-
klang bringen®. Dagegen diirfte in einer andern geistigen Bewegung des
Mittelalters der wahre AnstoB zur geistigen Umstellung mittelalterlicher
Kunst zu finden sein. In der Mystik versenkt sich der Ekstatiker, wie
wir bei Bernhard von Clairvaux, bei Franz von Assisi, Ubertin von
Casale, Medthild von Magdeburg, Gertrud der Groflen, Seuse u.a. m.
sehen kdnnen, so tief als unmittelbarer Zuschauer in die einzelnen heilsge=
schidhtlichen Vorgénge, daB sie geradezu als eigene Erlebnisse mit aller
EinlaBlichkeit und Ausmalung geschildert erscheinen. Eine Naturfreudigkeit
und Natursinnigkeit fir die Pracht dieser Erde strahlt aus diesen Be-=
schauungen heraus, mit den intimsten individuellen Ziigen werden die
vordem so abstrakt summarisch bekannten Geschehnisse ausgemalt, und
ehedem leblose Namen fiillen sich mit Blut und Leben. Nicht in der
stofflichen Bereicherung durch neue Motive ist der Einflub der Mystik
zu erblidken, sondern in der vollig neuen, mehr gefithlsmaBigen, selb=
stindigen Einstellung zur religivsen Stoffwelt, durch die ein radikaler
Wandel der Kunst im Sinne des ausgesprochenen Realismus und des
Subjektivismus bewirkt wurde™. Die bisher den groflen Zusammen=
hingen eingegliederten Heilstatsachen werden jetzt aus diesem Verband
geldst und mehr far sich als Objekt subjektiver Empfindung gewertet.
Damit ist der grofe lehrhafte Universalismus von objektiver Monumen=
talitat durchbrochen; die weitausholenden Bilderzyklen verschwinden, und
in die Kirchen halt das ans Gemiit appellierende, in aller realistischen
Einlablichkeit und Drastik behandelte Andadtsbild Einzug. Aus der
Epik ist reine Lyrik geworden®. Nur einmal noch kam unter den
Hinden eines Riesen der grofe zusammenfassende Geist des Mittel-
alters zu Wort, an der Dedke der Sixtinischen Kapelle, aber in einer
total neuen Sprache; Gehalt und Sprache halten sich hier das Gleich-
gewicht und bedingen damit die absofute Grofe dieser letzten Schép=
fung des Mittelalters. Das Wesen der damit abgeschlossenen Phase reli=
gidser Kunst beruht in der inhaltlichen Bedeutung und in der Umstili=
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sierung ihrer Stoffe, deren Formung durch die geistige Einstellung der
Vergangenheit bestimmt wurde. In der Erfillung dieser von der neuen
Kunst tberhaupt nicht mehr gekannten Aufgabe ist sie wie » Nipote di

Dio«, so auch Serva di Dio geworden.

Anmerkungen

1 So vor allem J. Strzygowski iimm ersten Vortrag seines Buches »Die
Krisis der Geisteswissenschaften« (Wien 1923); von ganz anderen Gesichts-
punkten geleitet auch Ludw. Coellen, Der Stil in der bildenden Kunst (Traisa-
Darmstadt 1924). Nicht als ob der bisherige Betrieb auf dem Gebiet wenig-
stens der frihchristlichen Kunst einer Entschuldigung benoGtigte, set festgestellt,
daB er vorwiegend archiiologisch gerichtet war und notwendig auch sein muBte;
vor aller asthetischen Wirdigung und Klassifizierung war die Sammlung und
Beleuchtung der Denkmailer ein logisches Gebot, Schritt far Schritt ist die
[Forschung aber {ber die mebr archiologische Betrachtungsweise hinaus-
geschritten, schon bei Fr. X. Kraus, zu einer mehr kunst- und geistesgeschicht-
lichen Betrachtung. Cocllen versucht ausschlieBlich eine stilgenetische durchzui-
fiihren, wihrend Dvofak, {iber Riegl weit hinausgreifend, eine geistesgeschicht-
liche vorlegt.

® Heinr. Woliflin (Kunstgeschichtl. Grundbegriffe, Minchen 1915, S.\)
verlangt eine Kunstgeschichte, :die nicht nur von einzelnen Kinstlern erzihlt,
sondern in lickenloser Reihe zeigt, wic aus einem linearen Stil ein malerischer
geworden ist, aus einem tektonischen ein atektonischer«, wie die Bildgestaltung
im allgemeinen sich verandert, die Bildvorstellung tuberhaupt gewechselt hat,

3 Aug. Schmarsow, Grundbegriffe der Kunstgeschichte, 1905,

* Wilh, Pinder, Rhythmik der romanischen Innenriume in der Nor-
mandie, Strabburg 1904,/05.

5 Felix Witting, Von Kunst u. Christentum. Plastik u, Selbstgelfiihl,
Von antikem u. christlichem Raumgetuhl (Straflburg 1903) und Die Anfinge
christlicher Architektur (ebd. 1902).

6 In Betracht kommt hauptsiichlich seine Auseinandersetzung mit Tietzes
»Methode der Kunstgeschichte«, Leipzig 1913, in Monatshefte {. Kunstwissenschaft
1916, 64—78, 141—154.

"' Wilh. Worringer, Formproblem der Gotik, 1011,

$ Nach Coellen ist Aufgabe des friuhchristlichen Stils, sden dynamischen
Organismus zu ersetzen durch den ornamentalen, statischen Kubismus<, Beim
sorganizistischen« Prinzip wird das Dasein als Totalitit von Kinzelwesen gesetzt;
im kubistischen Stil »ist die Struktur der gegenstindlichen Einzelglieder ebenso
wie deren Ordnung und die Art der erzeugenden Mittel grundsitzlich auf die
raumlichen Werte des Mechanismus gestellte. s fehlt »hier die perspekti-
vistische Haltung, die den Organismus charakterisierte, Da hier die Worte in
ganz anderem begrifflichen Sinne genommen werden als der normale Sprach-
gebrauch sie anwendet, hitte der Verfasser gut daran getan, ein Worterbuch
seiner Stilphilosophie vorauszuschicken. Zur Begrifferklairung vgl. S, jo.

9 In Betracht kommen die zwei an erster Stelle abgedruckten Studien
seines posthum erschienenen Buches »Kunstgeschichte als Geistesgeschichtee,



Miinchen 1024: »Katakombenmalerei, die Anfinge der christlichen Kunst« und
, Tdealismus und Naturalismus in der gotischen Skulptur und Malerei« (Erst-
mals Hist. Zeitschr. 119 [1918]). Zu berticksichtigen ist, dab diese Studien in
langsamer Forscherarbeit entstanden und die letzte Reife nicht erleben konnten.
Daraus erkliren sich manche Widerspriiche und Unvollstindigkeiten.

10 Von der im letzten Jahrhundert und zuletzt auch nochmals von Hugo
Koch (Die altchristliche Bilderfrage nach den literarischen Quellen. Gottingen
1017) viel erorterten grundsitzlichen Frage, ob die Christen Kunst anerkannten
und als fiir sie zulissig gelten lieBen, konnte angesichts der Denkmiiler und
trotz mancher gegenteiliger Stimmen an dieser Stelle abgesehen werden. Der
[Zinspruch richtete sich doch nur gegen Versuche, die Kunst um ihrer selbst
willen, als Mittel natiirlichen Genusses in ihren Interessenbereich aufzunelhmen,
besonders aber dagegen, die Gottheit als solche kinstlerisch darzustellen, Ver-
suche, die in jeder Weise als Vorschub der Idolatrie angesehen wurden, so-
wie gegen etwaigen Bilderkult. Beachtet man, dal die frihchristliche Kunst
der ersten drei Jahrhunderte Gott tatsichlich nicht darstellte oder nur sym-
bolisch andeutete, Christus auch nur entweder in einer geschichtlichen Begeben-
heit seines irdischen Wandels oder unter einem Symbol, so ersicht man, dab
das Christentum tatsichlich auch bei aller Anerkennung der Kunst seinen von
den Vitern ausgesprochenen Grundsitzen treu geblicben ist. Starre Rigoristen
wie Tertullian, die auch in andern Fragen noch von der Haltung der GroB-
kirche abwichen, konnen erst recht nicht als Kronzeugen fir die Auffassung
des Trithchristentums ausschlaggebend in Betracht kommen. — Auch die andere
viel erorterte Frage: Orient oder Rom? kann hier auller Betracht bleiben.
Dvofak spricht sich in bezug auf die Anfinge christlicher Kunst mehr far
rémischen Ursprung aus (a. a. O. S. 6); Coellen rdumt dem Orient einen gro-
Beren Anteil zu (a.a.O. S.156ff.). Tatsache bleibt jedenfalls, daB dber die Stil-
cigentiimlichkeiten des Ostens in der Frithzeit so lange kein Urteil gefallt
werden kann, als es an jeglichen Denkmilern fehlt, und daf umgekehrt die
frithesten Proben der Katakombenmalerei in Rom sich motivlich wie stilistisch
vollig decken mit dortigen profan-antiken Denkmilern. Sind Jetztere selbstan-
dige und bodenstindige Schopfungen romischer, wenn auch letzten Endes hel-
lenistischer Kunst, so wire es unlogisch, {iir erstere Anregung und Vorbilder im
Osten anzunehmen,

11 Man vergleiche beispielshalber den Wand- und Deckenschmuck der
Kammern der Ilavierregion der Domitillakatakombe (Marucchi, Roma Sotterr.
Cristiana, Nuova Seric I [Rom 1909], tav. XIII/XVI u. XXIII; Wilpert,
Katakombenmalereien Taf. 4, 9, 10) mit dem eines neu aufgedeckten Raumes
ciner weitausgedehnten heidnischen Nekropole unter S. Scbastiano an der Via
Appia (Abb. in Rém. Quartalschr. 1915, Taf. [V) oder die Malercien eines
hiretischen Iypogiums am Viale Manzoni in Rom vom Anfang des 3. Jahrh. (\Wil-
pert in Atti d. Pontif. Accad. Romana di Archeol, Serie IIT, Memorie I, 2,
Taf. 3—0) mit solchen etwa in S. Pictro e Marcellino oder in Domitilla aus
dem gleichen Jahrhundert (Wilpert Taf. 72, 85). Daneben halte man die
Stuckornamente der antiken Grabkammern an der Via Latina, die das gleiche
Aufteilungsschema der Winde zeigen und vielfach auch die gleichen Motive,
Die Christen Gbernahmen somit ein fertiges System zur Ausschmtickung der
Grabkammern, ohne religidse Differenzierung, das auch lange noch fast unver-
indert ncben der spezifisch christlichen Ausstattung herlief, wie die Malerei
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der Okeanuskrypta in S. Callisto aus der ersten Hilfte des 4. Jahrhunderts zeigen
kann (v. Sybel, Christl. Antike I, Taf. 2; Wilpert, Katakombenmalereien
Taf. 134). Den urspriinglich der Mythologie entnommenen FEinzelheiten, wie
Amor und Psyche, Qkeanus, kommt sicherlich in diesem Zusammenhang keine
andere als nur ornamentale Bedeutung zu, ebensowenig als den Amoretten,
dem Thyrsusstab, den Seedrachen und sonstigen Tieren. Die I'rage, ob fir
dicsen fremden Import am Anfang verwendete heidnische Kiunstler verantwort-
lich zu machen sind, ist meines Erachtens belanglos fur unsere I'rage, da cin
allgemein verbreitetes Schema der Dekoration in den Grabkammern durchgefiihrt
wurde, das auch noch in spiterer Zeit von unzweifelhaft christlichen Kiinstlern
hefolgt wurde. Rob. Eislers (Orphisch-Dionysische Mysteriengedanken in der
christlichen Antike, Teubner 1925) neuestem Versuch, hinter diesem Dekorations-
schema eine orphisch-mystische Gedankenwelt festzustellen, kann ich angesichts
der geistigen Einstellung des [Frithchristentums nicht beitreten.

12 Darstellungen wie die der »Fractio Panis« in S, Priscilla (1. H. 2. Jahrh.),
der Madonna mit dem Propheten in der gleichen Katakombe (1. H. 2. Jahrh.;
Wilpert Taf. 22) oder der Samariterin mit Christus am Brunnen in S. Cal-
listo (2. II. 2. Jahrh.; Wilpert Taf. 29), der Madonna in Priscilla (2. IT.
2. Jahrh,; Wilpert Taf. 81) oder der Einkleidung eciner gottgeweihten Jung-
frau ebenda (2. H. 3. Jahrh.; Wilpert Taf. 79); aus dem Gebiet der Sar-
kophagplastik die frithen Sarkophage von Via Salaria (Museo Lateran. Nr. 181)
oder von S. Maria Antiqua (beide bald nach zoo; v. Sybel, Christl. Antike [I,
Abb. 3 u. 4), der mit dem groBben Ungeheuer im Lateranmuseum Nr. 119 {ebd.
Abb. 5) oder der der beiden Briider aus St, Paul, ebenfalls im Lateranmuseum
Nr. 55 (v. Sybel Abb. 14) aus dem 4. Jahrh. oder die Schmalseite des Sarko-
phages Nr. 174 des Lateranmuseums, mit dem Architekturhintergrunde (v. Sybel
Abb, 82, 83), mogen als Beispiele genannt sein.  Sie verteilen sich gleichmibig
auf alle Jahrhunderte der eigentlichen Katakombenzeit, und wenn auch das
Verstindnis fiir Korperplastik im 2, Jahrhundert noch entschieden stirker und
hiufiger ist, so fehlt es doch auch im 4. Jahrhundert nicht ganz, wie gerade
die besseren Sirge dieser Zeit in Rom, insbesondere der von St. Paul mit dem
Briiderpaar, uns zum BewuBtsein bringen konnen. Es ist meines Daftirhaltens
ein Grundfehler der geistvollen Studie von Dvofak, dall sie das chronologische
Problem der Katakombenmalereien aufzuwerfen versuchte, dall sie das Vor-
handensein seiner irgendwie entwickelten und allgemein verbreiteten christlichen
Kunst im 2. Jahrhunderte (S. 28) bezweifeite, Die zeitliche Ansetzung gerade
der frithesten Malercien, insbesondere des 2. Jahrhunderts, ist durch Grinde
topographischer Art und durch Argumente des Kostiims so einwandfrei in den in
Frage stehenden I[Fillen sichergestellt, dab die Berufung auf erst gegen 200 ein-
setzende polemische Stimmen gegen Kunst bei den Christen dagegen nicht ver-
fangen kann; erst recht nicht die cines Tertullian. DvoYak braucht eine einheit-
liche und konsequente Haltung der Frithchristen in der Ausbildung eines spezifisch
christlichen Stils fiir den Nachweis seiner Darlegungen, eine solche 1abt sich
aber nur mit mancherlei Ausnahmen, wie wir oben gezeigt haben, annehmen,
Die naturalistische Einstellung ist in den drei ersten Jahrhunderten tatsdchlich
wiederholt zu beobachten bei Malern wie Bildhauern der Christen; sie lebt 1im
4. Jahrhundert nicht erst wieder auf, zufolge einem durch den IFriedenszustand
verursachten Riickfall in das antike naturalistische IEmpfinden, sondern war
¢ben noch vorhanden neben aller spiritualistischen Gesamthaltung und hatte,
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wie wir noch sehen werden, in diesem Jahrhundert erst Nahrung von anderer
Seite erhalten,

13 Die altchristliche Bilderfrage S. 8s.

1 Basil. M., Epp. 339 (Migne, Patr, Gr. 32, 1084). Vgl hiezu Norden,
Die antike Kunstprosa II (Leipzig 1897), 529, der aber meint, dall bei den
Vitern ein Unterschied zwischen der die sprachliche Einfachheit und Schmuck-
losigkeit fordernden Theorie und der eigenen doch immer wieder dem antiken
Stilgefithl verfallenden Praxis festzustellen sei. Geschichtlich richtiger erfaft
den Sachverhalt Bardenhewer, Gesch. der altkirchl. Literatur 12 (Freiburg
i. Br. 1913) 67.

15 Die alte Frage nach der Herleitung der christlichen Basilika soll mit
dieser kurzen Feststellung der konstitutiven Elemente nicht weiter bertthrt werden;
sie ist ja neuestens durch die Aufdeckung der unterirdischen Basilika vor Porta
Maggiore ersichtlich in ein neues Stadium getreten. Vgl. des Verfassers Vor-
trag >Neues Licht auf dem Gebiet der christl. Archiologie« (Freiburgig2s) S.10.
Was oben gesagt werden wollte, besagt lediglich, daB sich die Grundform des
christlichen Gotteshauses, die siu'engetragene Halle und die Nischenform der
Apside, auch am antiken Vorbild, wenngleich in anderer organischer Form und
Verbindung, finde,

18 Ausnahmen von dieser Regel sind gelegentlich wahrzunehmen. So hatte
das Oktogon Gregors von Nyssa beispielshalber in der schon ohnehin reichen
Gliederung des Innenraumes noch ringsum stehende Siulen zum Schmucke wie
zur Stiitzung, wie ausdriicklich betont wird (edwoopiag s ol loydog ysp.
Gregor. Nyss., Epp., Migne, Patr. Gr, 46, 1093). Auch von nordafrikanischen
Basiliken (Triumphbogen und Apsiden) liBt sich Ahnliches gelegentlich fest-
stellen,

1" Paulin, Nolan.:
Qui videt hacc vacuis agnoscens vera figuris
non vacua fidam sibi pascit imagine mentem.
Carmen XXVII, 514, 515 (Hartel I, 283).
Si nobis doctrina dei de lumine verbi
non aperit sensum, saltem capiamus ab 1psis
acdibus exempla, et lapides ac ligna magistri
sint stolidis, ut quale manu confecimus istis
tale fide faciamus opus. Carmen XXVIII, 258 ss.

Aurelius Prud,, Peristeph. hymn. IX (Migne 60, 432):
Historiam pictura refert quae tradita libris
veram vetusti temporis monstrat fidem.

18 Das bekannte Beispiel in S. Pudenziana zu Rom steht heute noch als
Typ da. Die alte Peterskirche hatte einen dhnlichen Apsidalschmuck (Abb. bei
Wilpert, Mosaiken und Wandmalereien Text I, 362); in der Lateranbasilika
wie in St. Paul, in der Kapelle der hl, Ilelena und vielfach anderswirts ist die Dar-
stellung Christi auf das Brustbild reduziert, am erstgenannten Ort aber noch durch
Beiftigung der Taube und der Dextera Dei zur Trinitat erweitert, ein Motiv,
das nach Paulins Schilderung auch in seiner Nolanischen Dasilika die Apsis zierte
(Fpp. 32,10; Hartel I, 286). Unter dem in der Lateranapsis unterhalb der Gruppe
dargestellten Kreuz entstromten dem mystischen [Fels die vier Paradiesesstrome:
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[De qua sonoril quatuor iontes meant
Fvangelistae viva Christi flumina.
(Paulin, Nolan., I<pp. 32, 10.)
Dieses Zentralmotiv der altchristlichen Basilika ist aber, worauf ich vor Jahren
schon wiederholt aufmerksam gemacht, viel ilter als die noch erhaltenen oder
nachweisbaren Beispiele. Es hat schon bald nach 300 auch in die Katakomben
als ein dem dortigen Bilderkreis wesensiremdes Element Aufnahme gefunden,
derart, daB Darstellungen wie in SS. Marcus und Marcellianus (Wilpert,
Katakombenmalereien Taf. 162, 2; 177), im Coemeterium Maius (ebd. 164, 1;
168; 170) oder im Coemeterium der Domitilla (ebd. 193) sich wie Kopien von
Apsidalbildern ausnehmen, Ist diese Annahme richtig, dann hatten auch schon
die vorkonstantinischen Kultgebiude zum mindesten diese Darstellung aufzu-
weisen. Vgl, hiezu auch L. v. Sybel in Zeitschr., f. Kirchengesch. 37 (1918).
272 ff,
18 Vgl Paulin. Nolan., Ipp. 52, 5 (Hartel I, 230):
Nam qua latorem duo testamenta per unuin
Pacta deum in Christo copulat una fides,

20 Vgl. das Dittochaon des Prudentius (Migne 6o, &9), die Bilderfolge in
der Felixbasilika zu Nola (Paulin. Nolan, Carm. XXVII [Hartel 11, 285] und
XXVIII [ebd. 291]) oder die Tituli einer Bilderserie, die dem hl. Ambrosius
zugeschrieben werden (v. Schlosser, Quellenbuch z. Kunstgesch, des abendl. Mittel-
alters [Wien 1806] S. 30), die noch erhaltenen Bilderfolgen in S. Maria Maggiore
-1 Rom, in S. Apollinare Nuovo zu Ravenna, die in Kopien noch erhaltenen von
S. Paolo fuori le mura, die in S. Maria Antiqua oder die geschichtlich bezeugten
von St. Peter,

2 (Gregor. Magn., Epp. IX n. 208 (Mon. Germ. Epp. 11, 195). Ahnlich
auch schon Basilius, Homil. 19, 2 (Migne 31, 508).

22 Auch Jordan spricht sich schon in der Festschrift fiir ITauck (Geschichtl,
Studien [Leipzig 1916] S. 325) fiir die stilbildende Kraft der altchristlichen
Weltanschauung in der Kunst aus. »Iis gibt eine altchristliche Kunst, in der eine
neue kiinstlerische stilgeschichtliche Bewegung leise und tastend einsetzt, die in
staindiger Auseinandersetzung mit der Antike und in enger Ankniipfung an sic
neue kinstlerische Hormen fiir einen neuen Inhalt zu bilden begann.«

23 Jch darf hier wohl verwecisen auf meine zwei Studien »Die altesten
Christusbilder« (Berlin 1920) und »Das Aufkommen des birtigen Christustypus
in der frihchristlichen Kunste (Strena Buliciana [1923] S. 303—320) als die
letzte Behandlung dieses vielerorterten ikonographischen Motivs, in der auch
die frithere Literatur vollstindig beriicksichtigt ist.

24 DaB die altchristliche Kunst durchgingiyg einheitlichen Geist atmen musse,
kann bei der Verschiedenartigkeit der altchristlichen Gesellschaft und bei den
auch in ihrem SchoBe sich auswirkenden scharfen (Gegensitzen gar nicht er-
wartet werden. Namentlich in der Zeit des IFriedens und des wohl nicht immer
nur aus innerem Drang erfolgten Ubertritts zahlreicher Heiden zeigen manche
Graber einen derart neutralen oder die Diesseitswerte betonenden Bilderschmuck,
daB es pnicht immer leicht wird, eine solche Grabstatte als christlich zu bestim-
men. 1is sei nur an die Gruft des reichen Jiinglings Trebius Justus an der
Via Latina erinnert, Wie schon im Bereich der Katakombenmalerei manche
Abweichungen vom rein geistigen Symbolcharakter wahrzunchmen waren, dic
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sich als Versatzstiicke der antiken Kunst zu erkennen geben, so findet sich auch
in der bildenden Basilikakunst noch manche Anleihe. Die Miniaturen mit dem
Charakter der schildernden oder erzihlenden IHlustrationen geschichtlicher Biicher
(Itala-Handschrift, Wiener Genesis, Josue-Rolle) sollten unseres Erachtens far
das Urteil tiber die altchristliche Sakralkunst nicht so stark herangezogen werden,
als es bislang geschehen ist. Sie scheinen doch zunichst von der Grofkirche ferne-
stehenden Kreisen angeregt worden zu sein. Die scharfe Gegnerschaft Augustins
(Contra Faustum XIII, 6. 18) wic des Iieronymus gegen die reiche Aus-
stattung der heiligen Biicher bei den Manichiern diirfte doch jetzt durch die
Turfanfunde ihre Begriindung gefunden haben, Hieronymus spricht von Codices
in den IHinden der Rechtgliubigen, »in quibus non auri et pellis Babylonicae
vermiculata pictura, sed ad fidem placeat emendata et erudita distinctios (Ipp.
107 n. 12. Migne 22, 876). Uber manichiische Miniaturen unter den Turfan-
funden: A.v. LLecoq, Die buddhistische Spitantike in Mittelasien (Berlin 1923).

25 Zur niheren Erliuterung und Begriindung des Folgenden darf ich wohl
auf meine >Symbolik des Kirchengebiudes und seiner Ausstattungs (2. Aufl.
IFreiburg i. Br. 1924) verwecisen.

26 Dije altchristliche Kunst und ithre Fortsetzung, die frihmittelalterliche,
unterscheidet sich nicht unwesentlich hierin von der eigentlich mittelalterlichen
Kunst. lirstere bringt jegliches Bildwerk ausschlieBlich nur im Innern des
Gotteshauses an, als eine Art Begleitmusik fiir die heilige Handlung und die
durch sie ausgeloste Gedankenwelt; die mittelalterliche empfingt den Besucher
schon am Eingang und am AuBeren mit dem Bild, um ihn fiir dessen Wirklich-
keit, die er im Innern erleben soll, vorzubereiten. Dort wirkt die Scheu vor der
profanen Aufenwelt noch mit; hier ist AuBenwelt und Gottesreich bereits iden-
tisch geworden, der Dualismus in Universalismus aufgelost.

27 Sugerii Liber de rebus in administratione sua gestis (Schlosser,
Quellenbuch zur Kunstgesch. des abendl., Mittelalters |Wien 1896] S. 271).

28 Geistvoll haben sich iiber diesc Rolle der Glasmalereien im mittelalter-
lichen Gotteshaus geiuBert Jul. Lange, Ausgewihlte Schriften 11 130 ff., und
Dvotak, Kunstgesch. als Geistesgesch. 5. 93.

2 Dvotak hat sich hiertiber eingehend a. a. O. S. 82 ff, ausgelassen. De-
merkenswert ist in jedem Falle, daB die Plastik in der entwickelten mittel-
alterlichen Kunst, und erst in der, cine Bedeutung bekommt und eine Hilfs-
funktion in und an der Architektur, die sie in der ganzen vorausgchenden
Iintwicklungsphase nie hatte,

30 [is gentige der Hinweis auf zwei Darstellungen des gleichen Inhaltes,
die, anderthalb Jahrhunderte voneinander geschieden, in der gleichen Iandschaft
entstanden sind: an die Verkundigungsgruppe im Uberlinger Miunster (1. [l
des 14. Jahrh.), in der sich erst leise der Zug zur stirkeren DBetonung des
IFormalen fithlbar macht unter der noch ganz vergeistigten GesetzmaBigkeit
mittelalterlicher Auffassung, und die Verkiindigungsgruppe der Unterstadt-
kapelle zu Mcersburg (gegen 1500), die so ganz diesseitig gerichtet ist. Bei Jan
van Eyck ist das Mittelalter trotz allem Festhalten an seiner Stoffwelt schon
fast iiberwunden; grobschlichtiger ist das zu gleicher Zeit bei Konrad ‘itz
am Oberrhein der I7all

31 Giotto in der mittelalterlichen Geistesentwicklung, Augshurg 1921,
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82 [ch verweise vor allem auf Summa theol. 1, 2, q. 27, a. 1 ad 3: >5Sed ad
rationem pulchri pertinet, quod in eius aspectu seu cognitione quictetur appe-
titus; unde et illi sensus praecipue respiciunt pulchrum, qui maxime cognoscitivi
sunt, scilicet visus et auditus rationi deservientes. . . . Et sic patet, quod pul-
chrum addit supra bonum quemdam ordinem ad vim cognoscitivam; ita quod
bonumn dicatur id quod simpliciter complacet appetitui, pulchrum autem dicatur
id cutius ipsa apprehensio placet.«

33 Dvorak wie Rosenthal haben sich zu sehr auf die Ausfithrungen De
Wulfs, Itudes historiques sur U'esthétique de Saint Thomas d’Aquin (Lowen 18906),
verlassen, wiewohl sie hitten sehen miissen, da sie von der seitherigen nuchternen
Forschung (Minjon im Philos. Jahrb. 1012, 171 ff.; Lutz in Beitriige zur
Gesch. der Philosophic des Mittelalters, Supplementbd. 1913, 1953 ff.) mit Recht
abgelehnt worden sind. Selbst bei Bonaventura, dem Lutz (a. a. O. 200) einc
stirkere Betonung des subjcktiven Elementes beim asthetischen Eindruck zu-
schreiben mochte, 1iBt sich keine Kunstanschauung nachweisen, die den Anstof
zu einer neuen Finstellung zur Natur gegeben haben konnte. Die Stelle, auf
die Rosenthal so stark abhebt (S. 55): »Si consideremus egressum, videbimus,
quod effectus artificialis exit ab artifice mediante similitudine existente in mente,
per quam artifex excogitat, antequam producat, et inde producit, sicut disposuit.
Producit autem artifex exterius opus assimilatum exemplari interiori catenus,
qua potest melius« (Bonav., De reductione artium ad theologiam n. 13, ed. Qua-
racchi V, 323, nicht 12), bezieht sich nicht auf die subjektive kiinstlerische Idee,
sondern auf die objektive similitudo oder imago exemplaris, den Allgemein-
begriff, vermittelst dessen alles rationelle Erfassen zustande kommt, wie Bona-
ventura in De scientia Christi q. 3 (ed. cit, V, 12) niher zeigt. Wie wenig Kon-
zessionen auch Bonaventura den subjektiven asthetischen Bediirfnissen machte,
zeigt seine Antwort auf die Frage nach dem Zwecke des Bilderschmuckes 1n
der Kirche: propter simplicium ruditatem, propter affectuum tarditatem et propter
memoriae labilitatem. Sentent. Dist. 9, a. 1, q. 2 (1d. Quaracchi III, 203). Das
Moment der Schénheit ciner Darstellung finde ich nur bei I.ukas von Tuy
stirker betont. Von Bildern Christi und seiner Mutter verlangt er: »Pulchre et
honeste huius specici (Christi) et matris eius Mariac Virginis beatissimae debet
depingi, quia non solum ineffabili mentis interius sanctitate, verum etiam exte-
rius venusta et placida corporis pulchritudine mater et filius effulserunt< (Adv.
Albig. errores 11, 2zo; Maxima bibl. Patr. XXV, 2306). Seit diese Zeilen geschrie-
ben wurden, hat sich auch noch von anderer Scite gegen die Ausdeutung der
isthetischen Lehren der Hochscholastik bei DvoFak und vor allem bei Rosenthal
ein Einspruch eines Kenners dieser mittclalterlichen Theorien vernchmen lassen
(Panofsky in Galls Jahrh. f, Kunstwissensch. I [1924] 257 ff.). Panofsky hat auch
die Voraussetzungen wie die wahre Bedeutung der dsthetischen Lehren der Scho-
lastik eingehend behandelt in seiner Studie »Ideac (Leipzig 1924). Martin
Grabmann (Die Kulturphilosophic des hl. Thomas von Aquin [Augsburg 1923]
S, 148 ff) referiert nur kurz, aber vollstindig, iiber die I'rage, ohne zu den
vorgebrachten I.osungsversuchen kritisch Stellung zu nehmen.

4 Tm allgemeinen hat sich die bisherige literarische Behandlung dieses
Problems auf dic Teststellung der mehr duBerlichen Bereicherung der darstellen-
den Kunst in ikonographischer Hinsicht beschriankt, Sieht man von dem ge-
schichtlich wenig kritischen Buch A, Peltzers (Deutsche Mystik und deutsche
Kunst, Strafburg 189g) ab, so hat erstmals H, Thode in seinem wertvollen



22

Buche »Franz von Assisi und die Anfdinge der Kunst der Renaissance in Italienc«
(Berlin 1835, 2. Aufl. 1004), dann A. Hintze in solcher Weise »dem Einflub
der Mpystiker auf die altere Kolner Malerschule« (Breslau 1901) nachgespiirt,
ergianzt z. T. durch Lithgen (Monatshefte f. Kunstwissenschaft VIII, 233 ff.).
Auch Richstitter (Herz-Jesu-Verehrung des deutschen Mittelalters I1 [Paderb.
1917]), Margarete Weinhandl (Deutsches Nonnenleben [Miinchen 1921} 5. 19),
Julius Baum (Gotische Bildwerke Schwabens [Angsburg 1921] S. 44ff.) ent-
halten wertvolle Beitrige zu dieser ikonographischen I'rage. Fine Irfassung
des wichtigsten Problems aber, wie die bildhafte, ekstatische Beschauung der
Mystiker zu einer totalen Umgestaltung der bisher mehr in lehrhaftem, objek-
tivem Sinne erfaBten und behandelten religiosen Stoffe gefuhrt und tberall in
den Gebieten ihrer Wirksamkeit auch der Kunst die ganze starke Bildhaftigkeit
und personliche Unmittelbarkeiz ihrer Secelenerlebnisse vermittelt hat als An-
regung neuer Stilformen (nnklar da und dort geahnt, wie bei I'ranke, Der Kultur--
wert der deutschen Literatur des Mittelalters [Berlin 1910] S. 200), liegt noch
nirgends vor. Auch M. Grabmann (Die Kulturwerte der deutschen Mystik
des Mittelalters [Augsburg 1923] S. 53ff.) bucht in der Hauptsache und rmit
steter Mahnung zur Zuritickhaltung nur die ikonographisch bemerkenswerten
Einfliasse,

35 Aber selbst in dieser Spitzeit wirkt die mittelalterliche spiritualistische
ILinstellung noch lange nach, gefordert z. T. durch volkstumliche Sammelwerke,
wie das Speculum humanae Salvationis oder die Biblia Pauperum, deren For-
meln gelegentlich auch ven der groben Kunst aufgenommen werden, wie von
Meister Bertram oder Witz selbst die fortgeschrittenc italienische Renaissance
weist noch tiberall Reste davon auf, Wie stark das mittelalterliche Erbe imn
Sonnenglanz der IHochrenaissance noch gewesen sein muf, ersicht man an der
Tatsache, dab es in der Sixtinischen Kapelle und in den Stanzen des Vatikans
noch einmal eine unvergleichlich groBe monumentale Gestaltung erfihrt.

Bericht des abtretenden Rektors
GEH. HOFRAT PROFESSOR DR. OTTO IMMISCH.

N en Bericht iiber das verflossene Studienjahr beginne ich wie
L J iblich mit den Frequenzziffern. Wir hatten im vorigen Som-
mer (eingeschlossen 151 Hérer) 3064, im Winter mit 157 Ho-
rern insgesamt 2531 Studierende. Das bedeutet allerdings gegen
das Vorjahr einen weiteren Abstieg: im Sommer um 167 Imma-
trikulierte und 127 Hoérer, im Winter um 171 Immatrikulierte
und 128 Horer. Doch ist der Riickgang um zusammen 338 Im-
matrikulierte bedeutend geringer als die Abnahme um 1027, wo-
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mit sich das besonders schwere Jahr 1923/24 von seinem Vor-
ginger unterschied. Wir diirfen also annehmen, trotz der an-
dauernden Ungunst der akademischen Berufsverhiltnisse, wodurch
ein verminderter Zustrom sogar als notwendig erscheint, wird
gleichwohl im Verlangsamen der Abnahme bereits die Besserung
unserer Gesamtlage fithlbar, die wir dankbar empfinden.

Doktorpriiffungen wurden bestanden in der theologischen
Fakultdt 10, in der rechts- und staatswissenschaftlichen 38 (dar-
unter 34 Nationaldkonomen), in der medizinischen 169 (darunter
26 Zahniirzte), in der philosophischen 46 und in der naturwissen-
schaftlich-mathematischen 52, zusammen 335.

Honoris causa sind promoviert worden in der theologischen
Fakultdt die Herren J. Bapt. Knebel, Pfarrer in Kiechlings-
bergen, und der pipstliche Hausprilat Friedr. Gg. Holweck,
Pfarrer in St. Louis, N.-A.; ferner in der philosophischen
Fakultdt Exz. Albert Biirklin in Karlsruhe und der Geh. Re-
gierungsrat im Ministerium des Kultus und Unterrichts Oitto
Kunzer.

Senatssitzungen fanden 10 statt. Die Besetzung des Senats und
der Dekanate mitzuteilen eriibrigt sich, da nunmehr das gedruckte
Personalverzeichnis wiederum regelm#flig erscheint, hoffentlich
auch nach Umfang und Ausstattung, wie ebenso die Vorlesungs-
verzeichnisse, immer besser den wiirdigeren Formen der Vorkriegs-
zeit angenihert.

Durch Wegberufung schieden von uns: der Chirurg Professor
Rehn als Ordinarius an der Diisseldorfer medizinischen Akademie,
der Augenarzt Professor v. Szily ebenso an der Universitit
Miinster, der Philosoph Professor Kroner ebenso an der Tech-
nischen Hochschule Dresden, der Nationalékonom Privatdozent
Heimann als Ordinarius der Hamburger Universitdt, die Kinder-
irzte Privatdozent Eckstein als Oberarzt an der akademischen
Kinderklinik in Diisseldorf und Professor Rominger in das
pidiatrische Ordinariat der Universitdt Kiel. Abgelehnt haben
einen Ruf nach auswirts: Geh. Regierungsrat Spemann im
Sommer nach Miinchen und im Winter nach Berlin, Geh. Re-
gierungsrat Uhlenhuth nach Miinchen, Professor Deubner nach
Heidelberg, Privatdozent Schilling nach Berlin, Professor Walb
nach der Technischen Hochschule Charlottenburg-Berlin. Es er-
fiillt uns mit Stolz und Dankbarkeit, daf} es neben den Vorziigen
Freiburgs der tatkriftigen Bemithung unserer Regierung gelungen
ist, die auf der Hohe ihres Wirkens stehenden Gelehrten uns zu
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erhalten, ebenso freuen wir uns fiir die Jingeren, deren Scheiden
den akademischen Aufstieg zu einem erwiinschten Ziel bedeutet,
wohin sie unsre besten Wiinsche geleiten.

Neu berufen wurden nach Freiburg und sind als willkommene
Mitglieder bereits in unserem Kreise tdtig gewesen: Geh. Regie-
rungsrat Mie von Halle fiir das Ordinariat der Physik, der Pré-
sident der Wiirttembergischen Forstdirektion Professor Wagner
als Ordinarius der Forstwissenschaft und Privatdozent Honecker
aus Bonn als Ordinarius fiir Philosophie. Schmerzlich gedenken
wir bei dieser Gelegenheit unsrer zur Zeit vom Abbau betroffenen
lebensnotwendigen Professuren. Deren Wiederherstellung miissen
wir, sobald die Lage sich bessert, in jeder Weise erstreben, und
wir bedauern es sehr, wenn auf dem Gebiete des Personalauf-
wandes dieses niichste Ziel von uns pflichtgemifl Neugriindungen
vorgeordnet werden muf}, deren Wiinschbarkeit an sich aufler Frage
steht. Zu nichtetatmifligen auflerordentlichen Professoren wurden
ernannt die Privatdozenten Wilser, Mohler, Rautmann,
Engelking und Schiirr. Habilitiert haben sich Dr. Drever-
mann fiir Chirurgie, Dr. Veit fiir Kirchengeschichte Deutsch-
lands, Dr. Wilken fiir Volkswirtschaftslehre, Dr. Schacht fiir
Semitisch und Tiirkisch. Dagegen verzichteten auf ihre hiesige
Venia legendi Privatdozent Adrion, Professor Mehlis, Privat-
dozent Witjen, Professor Schoeller, sowie die Privatdozenten
Otto Mangold und Rohde. Durch Wegzug nach Basel schied
der zur Ruhe gesetzte Geh. Hofrat Stickelberger aus unserer
Mitte, wo ihm ein treues Gedenken gewill bleibt.

Ihre Antrittsreden hielten Professor Hoffmann #ber die
Entwicklung der Methoden zur Erforschung der Physiologie des
Nervensystems, Professor Stoll {iber Rechtsstaatsidee und Privat-
rechtslehre, Geh. Regierungsrat Mie iiber das Problem der Ma-
terie, Professor Bopp iiber den Sinn der gegenwirtigen piadago-
gischen Bewegung und die katholische Religionspidagogik, Pro-
fessor Wagner iiber die Verwirklichung des Reinertragsprinzips
in der Forstwissenschaft und Professor Noeggerath iiber die
Rachitis oder Englische Krankheit, — Am 1. Mai haben auch wir,
wie die meisten deutschen Hochschulen, eine dffentliche Kant-
gedichtnisfeier gehabt, bei der Geh. Hofrat Husserl den Fest-
vortrag hielt. Die Buchhandlung Momber hatte dankenswerter-
weise eine Kantbiiste gestiftet, da eine solche in unsrer Stadt ganz
zu fehlen schien. Bei der Reichsgriindungsfeier am 17. Januar
sprach Professor v. Marschall {iber den Kampf zwischen Recht
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und Gesetz. Noch sei erwihnt, dafl wir uns zum erstenmal wieder
seit dem Kriege mit den Dozenten unsrer schweizerischen Nach-
baruniversitdt gesellig vereinigten am 21. Juni in Badenweiler,
hoffentlich ein Auftakt zur Erneuerung der fritheren, in gutem An-
denken stehenden Zusammenkiinfte zwischen Basel und den siid-
westdeutschen Universititen.

In akademischer Weise begriifiten und begliickwilinschten wir
zu ihrem 70. Geburtstage die Herren Geh., Hofrat Neumann und
Professor Emil Cohn, zum 80. Geburtstag Herrn Geh. Hofrat
Hense, zum goldenen Doktorjubilium die Herren Geheimrite
v. Kries, Himstedt und v. Rohland sowie Herrn Hofrat
Willgerodt.

Unter Verdnderungen in der Beamtenschaft ist hervorzuheben
der zum Wintersemester erfolgte Eintritt des Herrn Verwaltungs-
oberinspektors Emil Sack in die lange verwaiste Vorsteherschaft
unsres Sekretariats. Die Vertretung hatte in anerkennenswerter
und aufopfernder Weise Herr Verwaltungsoberinspektor Merkel
gefiihrt. Bei der Administration und Quéstur ist Herr Oberrech-
nungsrat Zimmermann in die leitende Stelle getreten. Unsre
Beamtenschaft leidet, wie auch bei dieser Gelegenheit ausgespro-
chen werden muf}, in den unteren Stufen vielfach an unzureichen-
der Besoldung. Die vom 4. Deutschen Hochschultag in dieser Hin-
sicht unlingst formulierten Wiinsche nach einer Besserung haben
wir Anlafl auch unsrerseits geltend zu machen.

Leider erlitt die Universitit auch dieses Jahr schwere Ver-
luste durch den Tod. Am 14. September starb der Kunsthistoriker
Professor Sutter, ein liebenswerter, allezeit hilfreicher Mann und
feinsinniger Gelehrter. Sodann verloren wir gleich zwei in kor-
perlicher und geistiger Vollkraft erfolgreich wirkende Mediziner,
den Frauenarzt Professor Lindig am 4. November, mit uns
nur noch lose verbunden, und am 13. Februar den in riistigster
Arbeit in unsrer Mitte titigen, menschlich wie beruflich gleich
hochgeschiitzten Chirurgen Professor Eden. Kurz vorher, am
10. Januar, verschied der verdiente frithere Bibliotheksdirektor
und namhafte Thukydidesforscher Geh. Hofrat Steup und noch
nach Schlufl des Wintersemesters, am 15. Mirz, unser Vertreter
der neueren Geschichte, Geh., Hofrat Rachfahl, eine aufrechte
und aufrichtige Personlichkeit, vielen von uns ein zuverlissiger
Freund, ein Gelehrter von strengster Sachlichkeit und erstaunli-
chem Umfang des Wissens, der neben seinem besonderen Lehr-
gebiet auch das Mittelalter beherrschte und {iberhaupt zu den sel-



726 —

tenen Historikern gehdrte, die das Buch der Weltgeschichte zu
deuten verstehen, wo immer es aufgeschlagen wird. Wir ehren
trauernd sein und all der andern Hingeschiedenen Gedéichinis.
In ihren Kreis rechnen wir als einen der Unsrigen auch unsern
im Juli verstorbenen Ehrensenator und Ehrendoktor Exzellenz
Albert Biirklin, eine Zierde des badischen Landes, in unsern
Reihen unvergessen besonders durch seine Verdienste um die Frei-
burger Wissenschaftliche Gesellschaft, als deren Haupt er wieder-
holt auch hier von dieser Stelle aus zu uns gesprochen hat.

Auch die Jugendbliite unsrer Studentenschaft hat der Tod nicht
verschont. Mit Wehmut gedenken wir der Frithvollendeten. Es
sind der Theologe Wilhelm Gerber, von der rechts- und
staatswissenschaftlichen Fakultdt Dr. Felix Steiner, Tchi Shi
Tchang aus China, Theo Janssen und Paul Anspach, ferner
cand. med. Oskar Elmlinger, von der philosophischen Fakultdt
Iwan Jiwkoff und Karl Kithner, endlich stud. chem. Ulrich
Remy.

Gerne wendet sich unser Blick von der umflorten Tafel dieser
Namen zuriick zum Bilde hellen und gesunden Lebens, wie es
sich darstellt in der Betitigung der Studentenschaft auf dem fiir
unser Volkstum so wichtig gewordenen Gebiete des Sports und
der Leibesiibungen. Ich sehe darin als einen unschitzbaren Vor-
zug nicht zuletzt den dauernden Antrieb zum Zusammenwirken
in der bunten Vielspiltigkeit der akademischen Biirgerschaft, die
so getreu unsre gesamte deutsche Vielspiltigkeit widerspiegelt, ein
erziehliches Bindemittel ersten Ranges. Aus dem Bericht des aka-
demischen Ausschusses, der auch dieses Jahr in Organisation und
Unterricht unermiidlich titig war und dessen rastlosen Bemiihungen
um einen wiirdigen Universititssportplatz wir den verdienten End-
erfolg wiinschen, geht hervor, daf} trotz aller jetzt noch obwalten-
den Ungunst in den dufleren Verhiltnissen gegen das Vorjahr eine
weitere Zunahme des Sportsbetriebs zu verzeichnen ist, im Som-
mer sogar von iiber 100°,. Soweit daran etwa mitbeteiligt ist die
vom Senat beschlossene Aufnahme eines die Leibesiibungen be-
treffenden Vermerks in die Exmatrikel, erwiese das am besten die
ZweckmiBigkeit dieser Mafiregel. Das gleiche gilt dibrigens fir
die Anordnungen iiber die #rztliche Untersuchung der Neuimma-
trikulierten. Sie steht mit dem Sportswesen in Zusammenhang,
aber sie dient unabhingig davon nicht minder der hygienischen
Wohlfahrt @iberhaupt und hat sich in dieser Hinsicht mehrfach be-
wihrt. Erfreulicherweise kann der letzte Bericht eine deutliche
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Tendenz zur Besserung feststellen: es scheint, als ob die Nach-
wirkungen des Krieges nunmehr allméhlich zum Schweigen kom-
men, Um auf die Sportsleistungen zurlickzukommen, so beein-
trichtigt sie leider zur Zeit noch in einem gewissen Grade die
schon erwihnte Ungunst der dufleren Verhiltnisse. Um so héher
sind die trotzdem erzielten Ehrengewinne einzuschitzen, So er-
rang Freiburg bei den Kreismeisterschaften des 6. Hochschulkreises
im Sommer den dritten Platz hinter Marburg und Darmstadt, im
Winter den zweiten hinter Stuttgart. Beim groflen Staffelwettlauf des
Freiburger Jugendtags gingen wir zwar durch ein Mifigeschick des
sicheren Sieges ganz zuletzt noch verlustig, doch konnte die gleiche
Mannschaft drei Wochen spéter in einem Herausforderungskampf
den Sieger liberzeugend schlagen. Beteiligung und Leistung er-
schienen gegen das Vorjahr gesteigert auch bei den um Sonnen-
wende ausgetragenen Wettkdmpfen zu Ehren unsrer Gefallenen,
ein Brauch, der so merkwiirdig uralte Griechensitte erneuert;
denn es sind gerade die berithmtesten Kampfspiele der Griechen
aus Agones Epitaphioi hervorgegangen, zur Verherrlichung ge-
fallener Heroen. Nach dem Fackellauf auf dem Schlofiberg, dessen
Siegerin diesmal die Mannschaft des akademischenSportklubs wurde,
fiir die der Schluflldufer, Studiosus Bach, das Bismarckfeuer an-
ziindete, hielt uns Prorektor Spemann die zu Herzen gehende
Ansprache. Auf dem groflen Marburger Studenten-Olympia er-
rangen unsre Farben zwei wertvolle Siege und Meisterschaften.
Manch ehrenvoller Platz wurde iiberdies belegt, und viele Lei-
stungen blieben glinzend trotz des versagten Enderfolgs. Beim
winterlichen Abschlufl dagegen, den dieses Olympia auf unserm
Feldberg in Schneeschuhwettkimpfen fand, war selbstverstindlich
die Uberlegenheit Freiburgs {iberwiltigend groff, Merkwiirdig ist
iibrigens, dall unsre Freiburger Mannschaften in Marburg ebenso
wie unlingst in Darmstadt ihre Haupterfolge gerade im Schwimmen
erzielt haben, was angesichts unsrer Dreisam kaum jemand er-
wartet haben diirfte. All die Preisgewinner kann ich nicht nennen,
es sind ihrer zu viele. Doch ist auch diesmal der Name des Tri-
gers des Hans Riihsen-Wanderpreises 6ffentlich zu verkiinden, der
hochsten sportlichen Auszeichnung unsrer Universitdt. Es ist cand.
med. Frohwalt Heifl. :

Der Wettkampfeifer der Jugend soll sich indessen nicht nur
in korperlichen Leistungen betfitigen. Mit vollem Bedacht hat der
akademische Senat mit Zustimmung der Regierung gerade jetzt,
in der Zeit des aufblithenden Sports, auch die alte akademische
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Sitte des geistigen Wettkampfes in Form von wissenschaftlichen
Preisbewerbungen erneuert. Dem Sieger fallen erhebliche Ver-
giinstigungen zu. Die Satzung wird in der iblichen Weise ver-
5fentlicht. Jeweils beim Rektorwechsel sollen die Ergebnisse und
die neuen Themata verkiindigt werden. Fiir das laufende Jahr
stellen die Fakultiten die folgenden Aufgaben:

Die theologische Fakultét: ,Das Bild in der Sprache des
Buches Job.«

Die rechis- und staatswissenschaftliche Fakultdt
stellt zur Wahl, entweder: ,Organisation und Verwaltung des Bis-
tums Speier als Landesherrschaft von 1648 bis 1803«; oder: ,Die
staatsrechtliche Stellung des Bistums Speier zum Deutschen Reich
von 1648 bis 1803.¢

Die medizinische Fakultdt: ,Klinische Grundlagen der
ReizkOrpertherapie.«

Die philosophische Fakultdt: ,Die altgriechische Prie-
stertracht soll auf Grund des literarischen und monumentalen Ma-
terials zusammenhingend untersucht und dargestellt werden.©

Die naturwissenschaftlich - mathematische Fakultit:
,Die Erforschung der Konstitution der Anthropodesoxycholsdure,
eines wichtigen Bestandteils der menschlichen Galle.”

Zum Schlusse gedenken wir mit Dankbarkeit aller derjenigen,
die das Gedeihen unsrer Hochschule tdtig gefdrdert haben, voran
der Regierung und des Landtags. Wir werden gerade in der nich-
sten Zeit auf dem Gebiete des sichlichen Aufwandes dieses Wohl-
wollen zur Befriedigung kaum mehr aufschiebbarer Bedirfnisse
erneut und in besonderem Mafle in Anspruch nehmen missen
und glauben dabei auf die gleiche einsichtsvolle Sachlichkeit rech-
nen zu diirfen, welche die Voraussetzung war fir die Bliite der
badischen Hochschulen. Zu danken haben wir auflerdem nach
vielen andern Seiten hin, fiir manche hochherzige Zuwendung
und Stiftung, die uns von inlindischen und ausléndischen Helfern
und Preunden zuteil geworden ist, sei es zu den sachlichen
Zwecken von Forschung und Lehre, sei es zur Linderung der
immer noch grofien personlichen Not in der Studentenschaft.
Einzelne Namen und Gaben hier herauszuheben, geht nicht an.
Immerhin darf in diesem Kreise erwihnt werden, dall wir einige
Auslandssendungen der Werbekraft unsres verehrten Kollegen
und Weltreisenden Aschoff verdanken. Ferner mochte ich
noch einer besonders sinnigen Stiftung gedenken, weil hierbei



Initiative und werktitige Mithilfe von studentischer Seite aus-
segangen sind: ich meine die vielen freundlichen Helfern ver-
dankte reiche Ausstattung unsrer Augenklinik mit Radioemptingern,
was eine wirkliche Wohliat bedeutet fiir die vielen Kranken dort,
die unter strengem Leseverbot zu leiden haben. Die soziale Ge-
sinnpung, oder brauchen wir lieber einen altmodischen, aber eben-
5o guten Ausdruck: die Nichstenliebe, die sich hierbei betitigt
hat, kommt reichlich auch in unsern Selbsthilforganisationen zur
Geltung: Studentenhiife und Mensa. Es ist billig und recht, dafl
wir da auch der Leiter und all ihrer Mitarbeiter dankbar gedenken.
Auch in diesem Kreis war es ein Jahr des Fortschritts und be-
friedigender Erfolge. Manche Not ist gelindert worden, und damit
haben die Anstalten an ihrem Teil beigetragen zum Gedeihen unsrer
Hochschule. Auf den ungestdrien Fortgang solchen Gedeihens
wollen wir vertrauen.

Mag auch unsre Zukunft fiirs erste immer noch wolkenverhillt
sein, wie die des gesamten deutschen Volkes: mit diesem unsrem
Volke fihlen auch wir akademischen Biirger in allen Fasern unsrer
Herzen uns verbunden. Deshalb geben wir uns denn auch der Zuver-
sicht hin, die Gefahr der sogenannten ,Abkapselung® der Universi-
tdten, vor welcher der Herr Staatspriisident in seinem ideenreichen
Buche {iber das Bildungswesen gewarnt hat, werde sich nicht ver-
wirklichen. Wir verkennen indessen nicht, daf} hier ein ernstes Pro-
blem wirklich vorliegt. Indem man heute von den Universititen
eine gleichartige unmittelbare Einwirkung erwartet, wie sie friiher,
zur Zeit der Hochbliite des deutschen Idealismus, von ihnen aus-
gegangen ist, iibersieht man zumeist, dafl damals (schon nach dem
Stande der Volksschulbildung in jenen Zeiten) nur eine ganz diinne
Oberschicht unsres Volkes von solchem Einflusse erfafit wurde,
wihrend heute, bei vollkommener Verdnderung der gesellschaft-
lichen Struktur und ihrer Ausbildungsmdglichkeiten, die gleiche
Wirkung von uns erwartet wird mit einer unendlich gesteigerien
Reichweite sowoh!l nach der Breite wie nach der Tiefe. Eine sehr
einfache LOsung des Problems wire nun freilich: Schiittet Wasser
in euern Wein, so reicht der Trunk fiir viele! Gerade das wollen
wir nicht. Wir vertrauen vielmehr auf die lingst vor den politi-
schen Neubildungen in Gang gekommene, freilich ihrer Natur nach
wie alles Organische langsame Selbstentwicklung der Wissenschalft,
welche — was hier nicht n#her ausgeflibrt werden kann — von
selber diejenigen unter den neuen Bediirfnissen zu befriedigen
imstande sein wird, diec man als berechtigt anerkennen mufl. Was
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nun freilich nicht wahllos von allen Forderungen gilt, die man
uns anmeldet.

Weil dies so ist, so hoffen wir trotz unsrer Sorgen neben
dem iuBeren auch auf ein inneres und geistiges Weiterblithen
unsrer Hochschule., Mit dem Wunsche, es mdge beides unter seinen
Auspizien sichtbarlich in Erscheinung treten, bitte ich meinen ver-
ehrten Nachfolger Sauer, seinen Amtsantritt nunmehr auch offent-
lich durch seine Inauguralrede zu vollziehen.




