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Vor genau vierzig Jahren erschien in Berlin ein Buch, auf dessen
Titelblatt stand: Bertolt Brechts Hauspostille. Mit Anleitungen,
Gesangsnoten und einem Anbange. Kein Jahrzehnt spiter schrieb
Walter Benjamin auf der Flucht aus Paris an einen Freund, daB
zwei Vetluste aus seiner zurtickgelassenen, berithmten Bibliothek
ihn besonders schmerzten. Der eine sei Kafkas ProzeB; das
andere unverschmergbare Stiick — Brechts ,,Hauspostille™ im ersten
Druck, non dem es nur 25 Stick gibt . . . Das ist eine sehr gegen-
stzliche Vorliebe, und die Frage mag etlaubt sein, was den groBen
Kritiker, dessen Gedanken iiber die barocke Allegorie und iiber
Goethes Wahlverwandtschaften jetzt erst wirksam werden, zu
seinem Zeitgenossen gezogen hat. Es gibt allerlei Zeugnisse
dafiir, und in einem findet sich der Satz: Wiz. . ., wenn man, den
Stier bei den Hirnern packend und des besonderen Umstandes eingedenkk,
der der Schwierigkeit, bewte Lyrik su lesen, geman entspricht: der
Schwierigkeit nimlich, Lyrik heut u verfassen — wie wenn man eine ‘,
heutige lyrische Sammlung dem Unternchmen ugrunde legte, Lyri-|
sches wie einen klassischen Text zwu lesen?? Diesem im Hinblick
auf die Gedichte Brechts gegebenen Rat sei hier nochmals zu
folgen gesucht, nicht aus der Nihe der Mitlebenden, sondern aus
der Entfernung bald eines halben Jahrhunderts.

Aber kaum entschlieft man sich zu solchem Verfahren, gesellt
sich zu Benjamins Schwierigkeiten, heute Gedichte zu lesen
und heute Gedichte zu verfassen eine weitere, aus beiden hervor-
gehende. Wie denn liest man einen klassischen Text? Las man ihn

1 W. Benjamin, Briefe, hrsg. G. Scholem u. Th. W. Adorno, Bd. 2,
Frankfurt 1966, S. 598.

2 W. Benjamin, Versuche iiber Brecht, hrsg. R. Tiedemann, Frankfurt
1966, S. 49.



leichter? Dafiir gibt es klassische Hinweise: Was von meinen
Arbeiten, so sagte Goethe, durchaus und so auch von den Rleineren
Gedichten gilt, ist, daff sie alle, durch mebr oder minder bedentende
Gelogenheit anfgeregt, im unmittelbaren Apnschanen irgend eines Gegen-
standes verfafit worden, deffbalb sie sich nicht gleichen, darin jedoch diber-
cinkommen, daff bei besonderen dufSeren, oft gewihnlichen Umstinden ein
Allgemeines, Inneres, Floberes dem Dichter vorschwebte. Und er fiigte
cinen Wink fiir Leser an: Weil nun dber demjenigen, der eine Er-
klirung meiner Gedichte unternimmst, jens eigentlichen, im Gedicht nar
angedenteten Anlisse nicht bekannt sein kinnen, so wird er den innern,
bibern, faflichern Sinn vorwalten lassen . . .% In diesen Sitzen sind
die Goetheschen Vorstellungen von Lyrik versammelt, umfas-
sender, als sich hier sagen laBt. Wollte man sie auf eine kurze
Formel bringen, so miiBte sie etwa lauten: das klassische Ge-
dicht objektiviert einen verginglichen Anlaf3, besondere Um-
stinde, welche den Dichter zum Gedicht aufregten; er mag sich
eines geringen Gegenstands bedienen, aber es ist immer ein
witklicher, angeschauter (oft die Natur) und jedenfalls ein bedeu-
tender; einer also, dessen gewshnliche, augenblickliche Ft-
scheinung ein allgemeines Gesetz als einen einsichtigen Sinn
offenbart. Man konnte, Goethe-Worte abwandelnd, dasselbe auf
vielerlei Weise formulieren. Am Gegenstand des Gedichtes kon-
kretisiert sich das Individuelle und deutet aufs Allgemeine;
oder anders: das Gefithl kommt in der Anschauung zur Einsicht,
der erlebte Moment wird bedeutend durch den Gegenstand,
der ihn erfahrbar (und im Gedicht wieder etfahrbar) macht.
Dabei sind weder der Moment des erregten Ich noch der Gegen-
stand oder der hhere faBliche Sinn jeweils vorwiegender Zweck
der Poesie. Vielmehr erméglichen sie sich aneinander und heben
sich in den héchsten Produktionen auf vollkommene Weise auf.
Wir empfinden ein solches Gleichgewicht als schon und nennen
es ,,klassisch®.

3 J, W. v. Goethe, Werke, hrsg. im Auftrage der GroBherzogin Sophie
von Sachsen, Weimar 18874F, 1. Abt. Bd. 42%, S. 329. [= WA]
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Das ganze 19. Jahrhundert hat von diesen Vorstellungen gezehtt,
und bis heute wird man auf den Kathedern nicht miide, Goethes
Empfehlung zu folgen und, wenn schon die Anlisse der Poesie
(man hat fiir sie die Vokabel vom ,,lyrischen Ich®) nicht fafilich
werden, wenigstens ihrem Sinn nachzutrachten. Lesen wir also
Verse des jungen Brecht als klassischen Text:

Lied der Schwestern

In den finstern Wiildern, sagt man
Wiichst er auf wie fremdes, sanftes Vieh.
Viele Minner kamen von den Wildern.
Aber ans den Wildern kam er nie.

Und man sagte uns : in jenen Feldern

Mit den Biumen wichst er sanft und still.
Aber viele kamen von den Feldern. Keiner
Der uns seinen Ort verraten will.

In den Stidten, sagt man, leben viele.
Und in Héfen sicht man viele stebn.
Viele fragten wir, die dorther kamen :
Aber keiner hatte ibn gesebn.

Seitdem denken wir : in weiffen Wolken
Gibt es oft ein sonderbares Licht.
Vielleicht sehen wir einst in den Wolken
Weifs, vom Wind verwebet, sein Gesicht.*

Lieder — so hieB die Abteilung, mit der Goethe die Sammlung
seiner Gedichte eréffnete und die das meiste an Personlichem, das
meiste an heiterer Natur enthielt. Lied heiit auch, dies scheinbar
cinfache Gedicht, und anschauliche Natur scheint auf den ersten
Blick nicht zu mangeln — Walder, Felder, Binme, Wind und Wolken
sind gegenwartlg, ein Katalog einfacher lyrischer Naturworter

— \
4 B. Brecht, Gedichte Bd. 2, Frankfurt 1960, S. 55. [= Gedichte 2]



der seine Wirkung nicht verfehlt. Aber wer spricht? Es ist kein
Ich, sondetn ein Wir — wer sind die § chwestern? Die Uberschrift
als integraler Teil des Gedichts, als das etste, was der Horer hort,
setzt das Ritsel, aber der Verlauf 16st es nicht auf. Und zu der
Frage, wer hier spreche odet singe, kommt sogleich die, wovon
gesungen und gesprochen wird. Wer ist ,,Er*, nach dem hier
gefragt, auf den gewattet, iber den gedacht wird?

Ein probates Mittel beim klassischen Gedicht angesichts solcher
Schwierigkeit ist, sich des Ortes zu versichern, von dem her
gesprochen wird, denn er bestimmt die Richtung des Blicks und
die Perspektive in den jedem Gedicht eigenen Zeitverlauf. Da
stellt sich gleich heraus, daB die Verse nicht iz unmittelbaren
Anschaun cines Gegenstandes verfafit sind; vielmehr iberspielt die

- Unmittelbarkeit ihrer Wirkung die Tatsache, dafl es in den

ersten drei der vier Strophen Verse vom Horensagen sind: Iz den
, finstern Wildern, sagt man Wichst er anf wie fremdes, sanftes Vieb .
Dic Inversion sqgf man im ersten Satz entfernt den, der da auf-
wichst in finstern Waldern, in eine sagenhafte Ferne. Das Prisens
sagt man spricht wie aus Uberlieferung, gebrochen, und der so
gebrochene lyrische Ton fihrt, um das Horensagen zu bekriftigen,
mit scheinbar epischer Bestimmtheit fort: Vel Mdanner kameﬂ
von den Wildern. Aber aus den Wildern kam er nie.

Das ist Bericht und alles andere als die iiberquellende Rede, die
man so gerne der Lyrik zuschreibt. Der Bericht scheint sicherer
zu werden. Die zweite Strophe nimmt die Wendung wieder aaf,
im abgeschlossenen Priteritum: Und man sagte nus : in Jenen Feldern
Mi? den Biiumen wichster . . . Zur allgemeinen Sage tritt vorgegebene
Tatsichlichkeit. Von den vielen, die von den Feldetn kamen,
will nur keiner etwas verraten, ein Wort, welches auf geheimes
Wissen deutet. Die dritte Strophe nimmt das sag¢ man zum dritten
Male auf, nun von einem unzweifelhaften Sachverhalt sprechend:
In den Stidsen, sagt man, leben viele. Die Unzweifelhaftigkeit strahlt
aus auf die Antwort der befragten Vielen: ... keiner hatte ibn
gesebn. Bin achselzuckendes Kenne ihn nicht.
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Die drei ersten Strophen sind also eng verbunden, nicht nur weil
sich ein enges Netz abgewandelter und wiederholter Worter und
Wendungen {iber sie spannt; sie haben die gleiche Grundfigur,
indem eine jede der anonymen Position des sgg# man die Negation
des Kollektiven V7ele....Aber keiner entgegensetzt. Und dazu
tritt eine sehr subtile zeitliche Wirkung, die — wie stets bei
Poesie — ein erstes Hoten zwar wahrnehmen, aber erst genauere
Betrachtung bewuBit machen kann. Iz den finstern Wildern, sagt
man Wichst er ... das ist ein sagenhaftes Prisens, in eine nicht
absehbare Zeit sanften Wachstums zuriickreichend, ein praesens
mythicum, bekriftigt durch die vielen Minner, die von einer
sicheren UngewiBheit Zeugnis geben. In der zweiten Strophe
wird die Unsicherheit geringer, durch den bloBen Wechsel der
Inversion im Prisens zu dem Aussagesatz im definitiven Pri-
teritum: Und man sagre uns. Die Greifbarkeit dessen, was Horen-
sagen war, ist zeitlich ndher geriickt: Keiner Der uns seinen Ort
verraten will. In der dritten Strophe schlieBlich scheint die Zeit-
bewegung auf eine reale Gegenwart hinauszulaufen. Das beharz-
liche Fragen — Viele fragten wir — ist zu einem augenblicklichen
Haltepunkt gekommen — Aber keiner hatte ibn gesebn. Aus der
sicheren UngewiBheit ist eine unsichete GewiBheit geworden.
Eine einfache Sprache scheint alles genau zu bezeichnen; aber die
Genauigkeit ist nicht zu fassen — die — mit Goethe zu reden —
Gelegenbeit des Gedichts entziebt sich wie seine Umstinde; wie es
anhaltend spielt zwischen sagt man und sieht man, zwischen der
allzu gegenwirtigen Evidenz des In den Stidten, sagt man, leben viele
und dem allzu gewissen Priteritum Aber keiner batte ibn gesehn;
so realisiert es sich iiberhaupt in einem auBerordentlichen Wider-
spiel zwischen Vagheit und Genauigkeit, das in der letzten Strophe

seinen Hohepunkt findet. "
Denn auch das so bestimmt gesagte Seizdem denken wir ist alles
andere als bestimmbar. Der Zeitpunkt, von dem das Seizdem
ausgeht, oszilliert in dem vom Gedicht erdffneten Raum halb-
mythischer Vergangenheit und halbgewisser Gegenwart. Und



was die unbestimmbaren Schwestern dezken, ist in Wirklichkeit
ein Hoffen, abgeleitet von dem so realen wie sonderbaren, diffusen
Licht in den von Brecht so geliebten weien Wolken. Es gibt es
oft, horen wir. Aber solche Erfahrung schligt um in die vage
Erwartung des Vielleicht und einst: Viglleicht sehen wir einst in
den Wolken Weifs, vom Wind verwebet, sein Gesicht. Selbst wenn sich
die Konstellation ergibe, die solche Hoffnung erfiillt: sie wiirde
wieder ins Widerspriichlich-Ungewisse fithren. Der irdisch unge-
wi blieb, wird am Himmel vielleicht gesehen, wenn nicht er,
so sein Gesicht. Das Antlitz bezeichnet das Bestimmteste, die
eigentiimlichsten Ziige einer Person; sehen wire der gewisseste
Akt des Wahrnehmens. Aber in einem einzigen groBen Oxy-
moron wird all dies fortgenommen, es wire ein verwehtes Gesicht,
also gar keines; das Adjektiv weif steht asto xowo?, unbestimmt,
ob es zum erhofften Antlitz oder den sonderbaren Wolken gehdtt.
Am Anfang schien es, als ob das Gedicht, als ob der Erwartete
einen Ort habe: Wilder; Felder; Stidte. Am Ende blicken wir
in einen ortlosen Ort; die Hoffnungen sind in den Wind ge-
schlagen; es ist mit dem Ganzen wie in dem Epigramm Uber die
Stidte in der Hauspostille: I thnen ist nichts, und iber ibnen ist Rauch.®
Wenn ein faBlicher, hoherer, innerer Sinn vorwaltet, so ist es
dieser sinnlose. Das anfinglich so sinnfillig eingehende Gedicht
wird immer hermetischer, aber indem es nichts verbirgt, enthiillt
es Nichts.

Der Leser also, der nach Goethes Anweisung verfihrt und, wie
beim klassischen Poem, da ihm die angedenteten Anlisse nicht
greifbar werden, nach dem hoheren Sinn fragt, trigt keinen davon.
Und der andere Goethesche Grundsatz, daff man sich bei Auslegung
von Dichtern immer wischen dem Wirklichen und ldeellen 3 bhalten
habe® fiihrt uns schnell zu der Erkenntnis, dafl das Wirkliche
fliichtig und das Ideelle nichtig sei. Oder, mit den Worten der
Hauspostille in deren 1. Psalm: Uber der Welt sind die Wolken,

5 Gedichte 1, S. 73. S5a WA I, 411, S. 335.
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sie gehiren gur Welt. Uber den Wolken ist nichts.® Wer den jungen
Brecht kennt, wird weitete Beispiele leicht hinzuftigen kdnnen,
eines eindringlicher als das andere; von Menschen in der Ballade
vom Tod der Anna Gewilkegesicht :

FEinmal sieht er noch ihr Gesicht : in der Wolke!
Es verblafite schon sehr. Da er allyu lang blieh . . .

Einmal hirte er noch, fern im Wind, ibre Stimme
Sehr weit in dem Wind, in dewm die Wolke bintrieh . . .

Aber in spiteren Jabren verbliehen

Lhme nur mebr Wolke und Wind, und die
Fingen an gu schweigen wie jene

Und fingen an 3u vergeben wie sie.”

Oder die berithmten Verse Vow Armen B. B. :

Von diesen Stidten wird bleiben : der durch sie bindurchging,
der Wind!

Froblich machet dus Haus den Esser : er leert es.

Wir wissen, daf§ wir Vorliufige sind |

Und nach uns wird kommen : nichts Nennenswertes.®

Aber unser Versuch, das Gedicht wie ein klassisches zu lesen,

ist noch nicht am Ende. Insofern es sich weder im wnmittelbaren
Abnschanen irgend eines Gegenstandes realisiert noch auch einen hobern,
fafilichern Sinn vorwalten lifff, den man frither Idee zu nennen
pflegte, ist es unklassisch. Aber indem es keinen ,,Sinn“ aus- .
sprechlich macht, ist es doch nicht sinnlos; und die Tatsache,
daB3 seine Organisation anders ist als die klassischer Poesie,
heiBt noch lange nicht, es sei kunstlos. Als ein modernes Gedicht
kann es nicht davon ausgehen, dafl die Welt zusammenhingend
und unendlich deutbar sei und die Kunst ihr schoéner Spiegel,
darin sich alles wiedetfindet, wenn auch in einem dunklen Wort.

¢ B. Brecht, Gedichte Bd. 1, Frankfurt 1960, S. 111. [Gedichte 1]
7 Gedichte 2, S. 49f. 8 Gedichte 1, S. 149.
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Es beginnt nicht, wie die Zueignung, mit dem fafllichen lyrischen
Moment :

Der Morgen kam; es schenchten seine Tritte
Den leisen Schlaf, der mich gelind umfing. . .°

um aus ihm jenes héchste Geschenk hervorgehen zu lassen

Aus Morgenduft gewebt und Sonnenklarbeit,
Der Dichtung Schieier ans der Fland der Wabrheiz. 10

Es ist vielmehr, so wollen wir uns vorliufig behelfen, ein nihi-
listisches Gedicht. Dabei ist nihilistisch etwas andetes, als schlichte
Gemiiter im Westen Deutschlands meinen, welche dafiir an-
gesichts moderner Kunst das dem Worterbuch des Unmenschen
entstammende Wort ,,zersetzend haben; es ist auch etwas
anderes, als die nicht mindet dogmatischen Gemiiter im Osten
Deutschlands meinen, wenn sie, mit dhnlichen Erscheinungen
konfrontiert, von ,,biirgetlichem Nihilismus® reden. Es ist viel-
meht ein vom Dichter ausgesprochener Zustand des Zeitalters,
den Friedrich Nietzsche als der schirfste Diagnostiker der Mo-
derne gemeint hat, wenn er davon sprach, es entstehe die leszze
Form des Nibilismaus, welche den Unglanben an eine metaphysische
Welt in sich schliefft, — welche sich dem Glanben an eine wahre Welt
verbietet . . . Kury : die Kategorien ,.Zweck™, ,,Einbeit, ,Sein®, mit
denen wir der Welt einen Wert eingelegt haben, werden wieder von uns
herausgezogen — und nun sicht die Welt wertlos ans .. .1t Oder,
wie es der etwa zweiundzwanzigjihrige Brecht sagte:

Der Nachgeborene

Ich gestebe es : ich

Habe keine Hoffnung.

Die Blinden reden von einem Aunsweg. Ich
Sebe.

® WA I, 1, S. 3. 10 Ebda. S. 7.
11 F. Nietzsche, Der Wille zur Macht, Stuttgart (Kroner) 1952, S. 15,
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Wenn die Irrtimer verbrancht sind
Sitzt als letzter Gesellschafter
Uns das Nichts gegeniiber. '

Die Blinden reden von einem Ausweg. Ith Sebe. Dies alles konnte
fir die Poesie, konnte fiir die Dichter nicht gleichgiiltig sein.
Wenn die Blinden reden, so legt sich der Sehende Schweigen auf,
Spricht er dennoch, so auf eine Weise, welche sich Auswege vet-
bietet. Und das war in der nachklassischen Zeit immer schwerer
gewotrden, nicht allein aus den von Nietzsche benannten Griinden,
sondern auch aus solchen, die in der Geschichte der Poesie selbst
enthalten sind. Wenn der Welt-Zusammenhang suspekt wurde,
- die Wahrheit zweifelhaft, so entfiel auch der poetische Zusammen-
hang, der nach der klassischen Asthetik durch jene beiden evident
wurde; die Schonheit wurde verdichtig, als welche sie zur Er-
scheinung kamen. Und in den Kreis der Verdichtigen einbezogen
wurden die Bilder und die Worte, die Themen und die Formen,
in denen Poesie sich seit langem verwirklicht hatte. Nietzsches
Zeitgenosse Geibel wollte klassische und schéne Verse schreiben,
aber sie waren nicht mehr wahr. Die Naturalisten wollten wahr
schreiben, aber — in Deutschland wenigstens — sie schrieben
nicht schén. Es schien, als ob Heines — von mir vor langer Zeit
an anderer Stelle schon einmal zitierte — Verse recht behalten

sollten:
.« . Lieder und Sterne und Blimelein,

Und Auglein und Mondglany und Sonnenschein,
Wie sehr das Zeng anch gefillt,
So mach?t’s doch noch lang’ keine Welt.13

Vom Standpunkt der bedeutenden Lyrik um die Jahrhundert-
wende und der ersten Jahrzehnte unseres Jahrhunderts miiBte

12 Gedichte 2, S. 87.
13 H. Heine, Simtliche Werke, hrsg. E. Elster, Leipzig, Wien o. J.
Bd. 1, S. 55.
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die letzte Zeile prosaisch heiBen: so ist es schon lang keine Welt
mehr, jedenfalls keine wahre und keine gegenwirtige Poesie.

" Es ist hier nicht davon zu sprechen, wie die anderen Dichter
dieser Lage begegneten. Hofmannsthal, indem er sich der Ver-
fithrung seiner meisterhaften lyrischen Rede frith enthielt; Trakl,
indem er mit traurig-schénen Zeichen das Geheimnis eines ver-
lorenen Zusammenhangs umspielte; der junge Benn, indem er
die falsche Schonheit mit der klinischen Wirklichkeit aufhob;
und dann all die geringeren Exptessionisten, die das Entbehrte
und Entgangene durch Neologismen und Lautstirke ersetzten;
oder diejenigen, die den Unzusammenhang selbst mit Bildetn
und Kombinationen vorbrachten, welche nur noch Spiel waren.
Sie alle handelten, das m6ége man nicht iiberh6ren, aus Wahrheits-
liebe, und weil die Uberlieferung nicht mehr galt, so suchten sie
neben den hergebrachten Bildern und Formen auch den ge-
wohnten Regeln der deutschen Sprache zu entkommen. Von all
dem kann beim jungen Brecht nicht die Rede sein. Seine Sprache
scheint so klar und durchsichtig, wie sie es (nicht zuletzt in der
Prosa) immer geblieben ist; sie lebt in der sprachlichen Uber-
lieferung. Sie scheint so unverbraucht, als ob Heine jene Verse
und Hofmannsthal den Chandos-Brief nie geschrieben hitten.
Und wer der Betrachtung des Lieds der Schwestern aufmerksam
gefolgt ist, wird mit der Folgerung nicht ganz gliicklich gewesen

sein, daB hier Nichts zur Sprache komme. Eines jedenfalls ging

aus der Enttiuschung hervor: ein Gedicht, das etwas ist, schon
und ganz iiberdies, neu und nicht abgenutzt, auf welche Weise?

In den dreiBiger Jahren hat Brecht einmal mit der Uberschrift
Uber Fortschritte riickblickend Notizen aufgeschrieben. Es be-
friedigt mich, die Fortschritte, die ich erielt xu baben glaube, als auf
dem Riicksgug erfochten mir vorzustellen . . . Ich begann 3.B. mit den
einfachsten, gewibnlichsten Arten der Lyrik, dem Binkelsang und der
Ballade, Formen, welche von den besseren Dichtern schon lingst nicht
mehr gepflegt wurden. Ich z0g mich gurdick anf den freien Vers, als der

. Reim nicht mebr ausreichte fiir das, was 3u sagen war . . . Ich gab das

14
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Alte, bei aller Liebe gum Nesen, nicht obne ihes Daranfesthalten
bis gum Scheitern anf.'* Man kann den Rickzug im Lied der Schwestern
— das manches Balladeske enthilt — so wie in den anderen Ge-
dichten verfolgen; es ist die Umkehrung des Benjaminschen
Ratschlages, das moderne wie ein klassisches zu lesen. Welche
Positionen behielt der Dichter, welche neuen gewann er, indem
et alte aufgab? Er behilt die Bilder der Natur und die urspriing-
lichen Emotionen, die sie im Horen hervorrufen kénnen; aber -
er gibt das klassisch-romantische Verfahren auf, das die Grenze
zwischen Anschauung (odet wie immer man poetische Vergegen-
wirtigung sinnfilliger Dinge nennen mag) und evozierter Emo-
tion aufhebt; ,,Stimmung* gibt es nicht bei Brecht, und zwar,
paradox gesagt, damit iiberhaupt noch Gestimmtheit ermGglicht
wird. Anders gesagt: damit den so abgenutzten Erscheinungen -
einer poetisch gebrauchten Natur wirksame Glaubwiirdigkeit
zuriickgewonnen wird, die schon Heine vermiBt hatte. Brecht
tut das schon frith, lang ehe er Theorien dafiir hatte, indem er
die Sphire des Sprechens von der Sphire der Emotion trennt.

Das ist die Aufgabe des wiederkehrenden sagt man im Lied der
Schwestern; das ist die Funktion des bei diesem Dichter nie feh-
lenden Wechsels von Evokation und Erniichterung. Um die
Sache zunichst zu simplifizieren: wiirde das Lied nur sprechen:
In den finstern Wiildern . . .in den Feldern Mit den Biumen . .. in
weiffen Wolken, so hitte es sich nicht von der iiberlieferten Natur-
lyrik zuriickgezogen und miiite das ganze Gewicht langer Tra-
dition und alle von ihr bewirkte Abnutzung in Kauf nehmen;
statt dessen behilt es zwar die alten Bilder (Brecht operiert mit
fast dem ganzen schmalen Katalog der Erscheinungen, die Hugo
Friedrich lyrische Urpotenzen nennt), aber er isoliert sie und gibt
sie sich damit gleichsam neu zutiick. Das sagf man und denken wir
distanziert die Erscheinung von der Wirkung, die —anonymen —
Sprechenden von der Erfahrung, den Horer von der sogenannten ™

14 B, Brecht, Uber Lyrik, Frankfurt 1964, S. 30.
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Stimmung, und setzt diese so wieder ein in ihre alten Rechte,
allerdings nicht mehr auf die alte Weise und zu den alten Zwecken.
Es ist dies eine teilweise Etklirung fiir die wirkungsvolle Er-
neuerung eines von den Zeitgenossen lingst zu den Akten
gelegten klassisch-romantischen Vokabulats.

Der junge Brecht hat dafiir viele Mittel; eines, das nicht in unsern
Zusammenhang gehért, ist die Verinderung der wortlichen
Perspektive durch den Gesang. Seit Jahrhunderten batte man —
sieht man vom Kirchenlied ab — das in frithen Zeiten selbstver-
stindliche Verfahren aufgegeben, das der Augsburger Primaner
wieder aufnahm, beim Verfassen von Gedichten den die Worte
verindernden Gesang sogleich mitzudenken. Aber uns inter-
essieren hier die Mittel, die der Wortlaut selbst enthilt. Eines
ist die Notigung zur Reflexion. In der Hauspostille stehen Gedichte
mit Uberschriften, welche die Mitteilung von Erfahrungen vet-
sprechen; etwa: Vom Klettern in Béiumen und Vom Schwimmen
in Seen und Fliissen. Die erste Strophe des etsten:

1

Wenn ihr ans enrem Wasser steigt am Abend —

Denn ihr mifSt nackt sein, und die Flaut muf§ weich sein —
Doann steigt auch noch auf enre grofien Binme

Bei leichters Wind. Auch soll der Himmel bleich sein.
Sucht groffe Biume, die am Abend schwars, |

Und langsam ihre Wipfel wiegen, ans!

Und wartet auf die Nacht in ihrem Laub

Und um die Stirne Mabr und Fledermans I'®

Vom Klettern in Biumen ist ein traktathafter Titel, wie man ihn
bei allgemeinen Gegenstinden benutzen mag und nicht bei
einem derart iiberraschenden, eigentlich zwecklosen Erfahrungs-
bereich. Aber das theoretische Versprechen der Uberschrift er-
mdglicht die lyrische Einldsung. Es sind wirksame Vetse, und

15 Gedichte 1, S. 64.
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ihre Wirkworter sind wieder die geldufigsten aller Lyrik: Abend —
Binme — Wind — Wipfel — bleich — nackt — schwarg — Nacht,
es ist ein Arsenal, aus dessen Potenzen etwa ein so unmittelbares
Gedicht wie Willkommen und Abschied lebt. Brecht vermittelt sie,
weil sie unvermittelt nicht mehr moglich sind. Kein Ich findet
sich hier im Moment inniger Naturerfahrung, um sich in ihr,
den Horer einbeziehend, mitzuteilen. Statt dessen erfolgt eine
Art Didaxis, eine Anweisung wird erteilt. Die auBerordentliche
Sinnfilligkeit der Verse wird erst dem Wechsel zwischen Niich-
ternheit und sinnlicher Evokation verdankt. Der erste Satz Wenn
ibr aus enrem Wasser steigt am Abend konnte gleichsam noch Lyrik
alter Tonart und das Wenn eine bloBle Zeitbestimmung sein.
Aber es ist das iterative und konditionelle ,,immer wenn®, und
die lyrisch-evokativen Wirkungen werden sogleich durch ein
begriindendes (allerdings auch neue Reize ermdglichendes) Denn
untetbrochen, dem die neue theoretische Anweisung Dann
steigt anch noch folgt. Das Lyrische findet sich also vermittelt, indem
Erfahrung in Empfehlung verwandelt witd. '

Sucht grofe Biume, die am Abend schwarg
Und langsam ihre Wipfel wiegen, aus!

Es wird immer wieder begrenzt oder gebrochen; in den eben
zitierten Versen durch die Einklammerung, welche das anweisende
Sucht die lyrische Folge erdffnen 1aBt, wihrend das vom Verbum
getrennte weit nachgestellte Prifix ams! sie abschlieBt. Dazu
kommt die Tatsache, daB die derart im Gedicht erneuerte —
und einem jeden nachvollziehbate — ,,Stimmung® eigentlich
unmdglich ist, so unméglich wie heute die in ihr mitwirkenden
folklotistischen Anspielungen. Das Ganze ist ndmlich bedingt
durch schwer erfillbare Konstellationen, so wie wenn frither
die arme Magd in bestimmter Nacht, bei bestimmtem Mond,
zu bestimmter Zeit nackend vorgeschriebene Riten vollzog, um
vielleicht das Bild des Zukinftigen zu sehen; Wenn ibr ... am
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Abend . .. — Denn ibr mift. .. und die Haut maff... — Dann
steigt auch noch . . . Bei leichtems Wind — Auch soll der Himmel —
Sucht grofle Binme, die am Abend schwarg —

Und wartet anf die Nacht in ibrems Lanb
Und um die Stirne Mabr und Fledermans!

Im Gedicht wird das Unmdgliche méglich, das Sinnliche re-
flektiert. Wieder haben wir ein genau erscheinendes Ungenaues
vor uns, ein schones Spiel mit den nicht meht einem bedeutenden
Sinn dienstbaren Elementen der Realitit. Der Zwecklosigkeit des
Gegenstandes entspricht der Spielcharakter des ziellosen Kletterns
in Biumen. Und was in den Versen Empitie ist, tritt nicht als
lyrischer Moment hervor, sondern in der Entfremdung der Lehre,
die erst sekundir lyrisch wird, um ihre primiren Wirkungen
zuriickzugewinnen. Uberall sind Widerstinde eingebaut, Iso-
lietungen vollzogen, Distanzen gesichert, in vollkommenem
Gegensatz zu Goethes fir die frithere Dichtung so erschlieBender
Maxime: Der lyrische Dichter . . . soll irgend einen Gegenstand, einen
Zustand oder auch einen Hergang irgend ecines bedewtenden Ereignisses
dergestalt vortragen, daff der Hirer vollkommen Antheil daran nebme
und, verstrickt durch einen solchen Vortrag, sich wie in einem Netg
Sefangen unmittelbar theilnebmend fiible. 18

Um solche Verstrickung zu vermeiden, wendet der junge Brecht
noch weitere Mittel an; ging es bislang um den Fortschritt, der
im dialektischen Riickzug auf verschiittete lyrische Potenzen
sichtbar wurde, so geht es auch darum, von Traditionen und
Konventionen, von Geschichte und gesellschaftlichen Zustinden
verschiittete Wirklichkeit freizusetzen. Das geschieht lange vor
der Konversion zu den Lehren des dialektischen Materialismus;
aber es geschieht um des gegenwirtigen Menschen willen. Es
sind die nachdenkliche Distanz feststellenden, enthiillenden Mittel

16 WA T, 424, S. 175.

18



der Umkehrung, des Zitats und der Kontrafaktur. In der zweiten
Lektion der Hauspostille, Exerzitien oder geistige Ubnungen genannt
(Namen, die eine ganze Tradition herbeizitieren, um sie zu ne-
gieten), findet sich das Lied der verderbten Unschuld beim Wische-
Jalten. Bs wird gut sein, sich der Brechtschen Leseanweisung fiir
diese Abteilung zu erinnern: Aus den darin verborgenen Spriichen
sowie unmittelbaren Hinweisen mag mancher Aufschluf iiber das Leben
s gewinnen sein.'? ,,Verborgene Spriiche® hatte es in der Poesie
immer schon gegeben; sie zu entdecken war ein isthetisches
Vergniigen des gebildeten Lesers, sie abwandelnd zu nutzen, war
das Recht des Dichters, solang es nicht den diitftigen Begriff
der Originalitit gab, den das 19. Jahrhundert uns fiir ein Weilchen
beschert hat. Goethe (da wir ihn einmal als klassische Folie ver-
wenden) hat z.B. in den Rimischen Elegien eine Fille von An-
spielungen und Zitaten versteckt. Indem er bei Properz botrgte,
bezog er dessen Welt mit ein, einen ganzen geschichtlichen Raum;
indem er den antiken Mythus in genau iibersetzter ovidischer
Wendung zitierte, machte er ihn in seinem Rom gegenwirtig.
Es ging um die Evidenz von Zusammenhingen und die belebende
Nutzung eines einmal uniibertrefflich Gesagten in neuem Zu-
sammenhang, dem die verborgenen Spriche einverleibt waren.
Auch bei Brecht wird groBe Literatur bemiiht, aber fiir die Lebens-
geschichte eines armen Midchens, das den Spruch seiner Mutter
nicht wahr haben soll: Sie sagte : wenn du einmal befleckt bist Wirst
niemals mebr du rein.’® Das ist das ans Zitat grenzende Klischee
einer biirgerlichen Moral, um deren Widerlegung es geht. Sie
findet statt, indem jede Strophe des binkelsingerisch balladesken
Liedes in der ersten Hilfte die gefallene Unschuld sprechen
13Bt, und in der zweiten, deren Rede einen oft gnomischen
Satz entgegensetzt, welcher in anderer Schrift, wie ein abge-
wandelter Refrain, vom Linnen spricht, das im Flusse ge-
waschen wird:

17 Gedichte 1, S. 7. 18 Gedichte 1, S. 47.
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3

Bevor ich noch einen kannte

War ich gefallen schon.

Ich stank zum Himmel, wabrlich ein
Scharlachnes Babylon.

Das Linnen in dem Flusse
Geschwenkt in sanftem Kreis
Fiithlet im Wellenkusse:

Jetzt werd ich sachte weif3.1?

Fiiblet im Wellenkusse, das ist eine Goethesche Redeweise.

Verbreite die Arme der Rommenden We[/e;
Und bublerisch driickt sie die sehnende Brust ;
Dann fiihrt sie der Leichtsinn im Strome darnieder ;

Es nabt sich die guweite, sie streichelt mich wieder :
So fibl’ ich die Frenden der wechselnden Lust.20

Das gefallene Midchen aber (obgleich gewil3 nicht so bibe}feét
wie Brecht es war) spricht, indem es Zitate aus der Apokalypse

+ in lyrischem Lakonismus zusammenfaBt; sie machen das arme
~ Ding aus Augsburg zur grofen Hure von Babylon. Dies be-

merken heil3t schon wahrnehmen, daB3 es nicht um die Einbe-

- ziehung in einen Ubetlieferungshorizont geht wie beim klassi-

schen Zitieren, sondern um dessen Negation. In der Offenbarung
ist die Rede von der groBen Hure, die an vielen Wassern sité 5 . . . be-
kleidet mit Purpur und Scharlach ... Das groffe Babylon ... ihre
Siinden reichen bis an den Himmel.® Daher stammen die Verse;
indem sie aber den biblischen Bereich und den Goetheschen mit-
einander konfrontieren, machen sie bewuf3t, daB hier etwas nicht
stimmt. So fiéh! ich die Frenden der wechselnden Lust, sagt der Be-
gliickte bei Goethe, und voller Vorfreude: Es kiff¢ sich so sifSe

19 Gedichte 1, S. 48. 0 WAI 14 S. 64.
21 Apokalypse 17, 1—5; 18, 5. S
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die Lippe der Zweiten, Als kanm sich die Lippe der Ersten geksifft.?
Bei Brecht ist diese Freude allein dem unbelebten Ding vorbe-
halten; Das Linnen in dem Flusse . . . Fiiblet im Wellenkusse als ob es
menschlich wire. Dem Menschen dagegen gaben sie schlechze
Namen, da ward ich ein schlechtes Ding. Die dutch Anspielung und
Zitat eingebrachten Traditionen stimmen nicht, die Etfahrungs-
sitze, auf die sie gebracht werden, erweisen sich als unanwendbar;
die vorletzte Strophe:

6

Und wieder kam ein andrer
In einerms andren Jabr.

Ich sab, als alles anders war
Daff ich eine andre war.

Tunk’s in den FluBl und schwenk’ es!
’s gibt Sonne, Wind und Chlor!
Gebrauch es und verschenk es:

’s wird frisch als wie zuvor!23

Die erste Strophenhilfte, in der sonst die MaBstibe eben der Ge-
sellschaft zur Sprache kamen, welche die Unschuld als eine Ware
verderbt hat, zeigt einen Wandel 7¢ch sab, daff alles anders war . . .;
méglich wird das, indem der sonst ausgesptochene Gegensatz
zur zweiten aufgehoben wird. Damit wird zugleich auf raffi-
nierte Weise mit dem Mittel der literarischen Allusion der im
Ganzen zur Sprache kommende Widerspruch aufgehoben. Bisher
nimlich hatten simtliche ersten Hilften angespielt auf die biirger-
lich-christliche Tradition, welche den Verdetb der Unschuld
zur Ware verschuldet; sie benutzten dazu das Bibelzitat, das
mozalische Klischee, eine klischierte Wendung der Pastoral-
theologie von den shlechten Trieben. Die Rondeaux hingegen
spielten mit dem Bild des Flusses und der Reinigung, sehr alten
Bildetn. In der 6. Strophe ist das Verhiltnis in Brechts Sinn

2 WA I, 11, S. 64. 23 Gedichte 1, S. 49.
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richtiggestellt. Ich sab, als alles anders war Daff ich eine andre war —
das ist (vergessen wir nicht, wie hoch dieser Dichter die Alten
schitzte) das Heraklitische man kann nicht zweimal in denselben
Fluf steigen.®* Nun spricht die erste Hilfte vom belebtem Wasser,
der FluBl wird — wie von jeher fiir die Poesie — zur Figur sinn-
vollen Lebenslaufs. Was der Wische gilt, gilt etst recht dem Men-
schen, und damit die Sache auch ganz deutlich werde, wird nun
im Rondel das verkehrte Zitat aus der christlichen Sphire an-
gebracht: Tunk’s in den Fluff und schwenk’ es! ’s gibt Sonne, Wind
und Chlor! Es weist durch Rhythmus und Abfolge auf das alte
Der Wolken, Laft und Winden gibt Wege Lauf und Babn. Aber der
Akt der Reinigung findet nicht statt durch die Taufe im Wasser
und die allertreuste Pflege des, der den Himmel lenkt, sondern
durch Sonne, Wind und Chlor, wobei das letztere gleichermalen

- fiir die Wische wie vom Amtsarzt gebraucht wird. Die Realitit

der sikularen Welt wird durch die poetische Vernichtung der
Sprache ibetlieferter Frommigkeit hergestellt.

Der junge Brecht hat das oft getan, am bekanntesten, weil am
offensichtlichsten, in der Kontrafaktur von Neanders Lobe den
Herren, den miichtigen Kinig der Ebren. In der Hauspostille singt
kein David vor der Bundeslade; aber der Anlal des modernen
Dichtens wird ganz deutlich, und es zeigt sich, dafl das negierende
Spiel mit der Ubetlieferung, weil es sich um Dichtung handelt,
zugleich bitterer Ernst ist; ja die aufgehobene Tradition erweist
sich als viel gegenwirtiger als die, welche nur noch Konvention
ist. -

1

Lobet die Nacht und die Finsternis, die euch umfangen!
Kommet gubanf

Schant in den Himmel bhinauf :

Schon ist der Tag ench vergangen.

2 Vgl. Heraklit, Fragment Nrt. 12 (Diels): ,,Wer in dieselben Fluten
hinabsteigt, dem stromt stets anderes Wasser zu.“
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4

Lobet von Herzen das schlechte Gedichinis des Himmels!
Und daff er nichs

Weif§ enren Nam’® noch Gesicht

Niemand weiff, daff ihr noch da seid.

5

Lober die Kilte, die Finsternis und das Verderben!
Schanet hinan :

Es kommet nicht anf euch an

Und ibr kinnt unbesorgt sterben.s

In einem kecken Vergleich zum Verfahren des letzten Gedichts
konnte man sagen, wir horten wiederum jeweils zwei Strophen-
hilften, von denen allerdings nur eine gedruckt ist; die andere
setzt das BewuBtsein, weil es der stindigen, erinnernden Riick-
beziehung so wenig entgeht, wie der Autor ohne sein Vorbild
dichtet. Er kehrt den Gottespreis um, denn er ist von keinem
Herrn ergriffen, sondern von der Bedringnis der Verginglichkeit
und von der Frage, die Pascal so beschiftigte, ob es denn in
diesem physischen Universum auf den Einzelnen ankomme.
Und véllig konsequent setzt er nicht mit der Einzahl Lobe ein,
welche im Original an die individuelle Seele sich wendet, sondern
an eine kollektive Mehtzahl adressiert er sein Lobef, an niemand
und alle: Sebet wie ibr lebet das Gras und das Tier Und es muff anch
mit ench sterben. Nicht Gott wird gepriesen, sondern Nacht und
Finsternis, der Banum, der ans Aas aufpichst, Kilte . . . und Verderben.
Wenn in diesem Vortrag von Nihilismus die Rede war, so zeigt
sich jetzt nicht nur dessen Konsistenz, sondern auch sein Rang,
Es sind keine Trotznegationen, sondetn poetische Verwirk-
lichungen der Glaubenslosigkeit, die ein wissenschaftliches Zeit-

2 (Gedichte 1, S. 74f.
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alter nicht zugibt. Es geht dem jugendlichen Dichter um die
Grundwahrheiten, welche die Primissen des Glaubens einer
noch glaubenden Welt waren: der Mensch witd gezeugt, hat
Lust und stirbt wie ein Tier; aber daB er dies weiB, macht einen
wesentlichen Teil seiner Humanitit aus; daB sie dies Wissen
artikuliert, einen wesentlichen Teil dieser Poesie, eine der Posi-
tionen, die sie nicht aufgibt. Hatte sie, beim Gebrauch der lyrischen
Bilder, den Riickzug auf deren urspriingliche, in den poetischen
Literaturgeschichten verbrauchten Potenzen versucht (ein Riick-
zug, der um zu gewinnen aufgeben muBlte); so zieht sie sich in
ihrer antimetaphysischen Bemiithung hier auf den Grund jeg-
lichen Glaubens zuriick: die Nacht und die Finsternis, die euch um-
Jangen . .. Schant in den Himmel hinauf Schon ist der Tag euch ver-
gangen. Waren vordem tausend Jahre im Angesicht Gottes wie
ein ‘Tag, so ist hier ein Tag nichts im Blick in den Himmel, der
tber der Erde, iiber dem Nichts ist. Der Vers gewinnt seine Tiefe
durch eine lyrische Unschirfe: der Tag ist vergangen, weil Nacht
ist fiir den zum Himmel Blickenden; aber er vergeht auch, indem
ein Mensch zum Himmel geblickt hat. Vergleichbare Ambiguitit
haben die letzten beiden Zeilen des GroBen Dankchorals; 74r &innt
unbesorgt sterben — das heiBt sterben, nicht versorgt mit den
Trostungen, das heiflt aber auch: sorglos, denn Es kommt nicht
adf euch an.

Die gesamte Poesie des jungen Brecht widerlegt seine Sorglosig-
keit; wire diese nicht der Deutung bediitftig, so wiirde sie nicht
thematisch. Das Thema ist allbeherrschend, in der Sinnenfreude
und im Todesgedanken. Der sich entziehende, indefinite Er im
Lied der Schwestern mag ein ersehnter Mann, mag ein Deus oder
Mythus absconditus sein: am Ende wird nur noch sein aufge-
16stes Gesicht erhofft. Ob Er Gott oder Mensch sei, kommt
in dieser Welt auf eines heraus. Ein der Sentimentalitit nicht et-
mangelndes frommes Kinderlied des 19. Jahrhunderts sang Go##
der Herr rief sie mit Namen und fuhr fort
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Gott i Himmel hat an allen
Seine Lust, sein Woblgefallen,
Kennr anch dich und hat dich lieb . . .28

Im Neanderton lautet nun die Kontrafaktur, die VergeBlichkeit
des Himmels lobend:

Und daff er nicht
Weif enren Nam’® noch Gesicht
Niemand weif§, daff thr noch da seid.

Oder wie es in den berithmten Versen Vom ertrunkenen Midchen

heif3t:

Als ibr bleicher Leib im Wasser verfanlet war

Geschab es (sebr langsam ), daff Gott sie allmiblich vergaff

Erst ibr Gesicht, dann die Hinde und gang, 2ulett erst ibr Haar.
Dann ward sie Aas in Flissen mit vielem Aas.?

Die Frage bleibt offen, ob die Kontrafakturen sich ableiten aus .
der Negation oder der Entbehrung. Gewil3 ist, daBl die Themen |
des jungen Brecht elementaren menschlichen Erfahrungen ver- -
dankt werden, so wie ihre dichtetische Verwirklichung sich auf
die Elemente der lyrischen Poesie griindet. Darauf sei nun ein
letzter Blick geworfen.

Es ist nimlich merkwiirdig, daB diese Gedichte so sehr als ein
Kunstganzes erscheinen, obgleich sie den idealen Zusammenhang
leugnen, von dem die klassischen Texte ausgingen. Sie sprechen
nicht allein unser Denkvermdgen an, sondern auch unsern
jsthetischen Sinn; noch der Brecht der dreiBiger Jahre hatte sich
gegen den Satz eines Mathematikers verwahrt, der beim An-
schauen von Goethes Iphigenie gesagt haben soll: gwt, aber was
beweist das?®® Unser Autor, schon ganz der Lehrdichtung ver-

26 Unser Liederbuch. Fiir die Schuljahre 1—4 hrsg. P. Fuchs, W. Gund-
lach, Stuttgart 1967, S. 95.
#7 Gedichte 1, S. 131. 28 Uber Lyrik, S. 50.
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schrieben, wandte ein, da8 nicht nur die Iphigenie, daB auch
lyrische Gedichte etwas beweisen, wiewohl nicht more geome-
trico, aber auch nicht durch die Schliissigkeit der Darlegung oder
dutch die Ubertragung von Stimmungen. Hs wird sich berass-
stellen, so schrieb er, daff wir nicht obne den Begriff Schinbeit aus-
kommen.®® Dall kein klassischer Schonheitsbegriff gemeint sein
kann, versteht sich; der setzte eine Art von Universaltheorie
voraus — man verzeihe die um der Kiirze willen simplifizierende
Redeweise — welche im Kunstwerk zur Erscheinung kam; dies
galt den Klassikern als der sinnfillig gewordene Sinnzusammen-
hang. Goethes und Schillers Votivtafeln schreiben:

Ein Unendliches abndet, ein Hichstes erschafft die Vernunft sich,
In der schinen Gestalt lebt es dem Hersen, dem Blick.3°

Diesen Versen ist die Uberschrift Das Géttlicke vorangesetzt, und
das allein macht schon deutlich, weshalb wir hier mit der an
diesen modernen Dichter gerichteten klassischen Frageweise nicht
vorankommen. Auch der Hexameter eines anderen Goethe-
Schillerschen Distichon, das Schinbeiz iiberschrieben ist, hilft
wegen der darin vorausgesetzten sinnvoll-unverginglichen Uni-
versalitit nicht weiter angesichts der Gedichte des Lyrikers, die
alles darauf anlegen, jene zu leugnen: |

Schinbeit 15t ewig nur Eine, doch mannichfach wechselt das Schine,

aber mit dem Pentameter werden wir etwas anfangen konnen:

Daf es wechselt, das macht eben das Eine nur schin.®

Wir brauchen nur (ein folgenreiches nur) an die Stelle des von
Goethe und Schiller wie der Name Gottes groBgeschriebenen
gottlichen Einen, das die Dauer im Wechsel verbiirgt, ein klein-
geschriebenes zu setzen — das einzelne Gedicht. Die Wechsel

2% Ebda. S. 51. 30 WA 1, 5, S. 309. 31 Ebda.
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machen es schon. Werfen wir einen letzten Blick auf das Lied der
Schwestern. Wit haben schon von Wechsel und Wiederkehr darin |
gesprochen. Allerdings im Hinblick auf Inhaltliches und den
Zeitverlauf. Der letztere wurde im ProgreB3 des Gedichtes auch
daran erkennbar, daB ein scheinbar Gleiches verdndert erschien.
Und man sagte uns verwies den Horer zuriick auf das sagt man,
mit dem das Gedicht beginnt, und es weist voraus auf das nichste
sagt man. Bs sind dieselben Worte und doch nicht dieselben; sie
werden anders gesetzt und etscheinen in jeweils anderem Kon-
text. Aber fiir das erinnernde Ohr des Horers setzen die wech-
selnden Wendungen Proportionen; die Variation zu erkennen
befriedigt. Das ganze Gedicht ist durchzogen von solchen schein-
bar sehr einfachen inneren Verhiltnissen, als Abwandlung oder
auch als Satz und Gegensatz erscheinend. So entspricht der Er-
offnung In den finstern Wiildern durchaus die kontrastierende Auf-
losung des Endes Weiff, vom Wind verwebet . .. Derart sinnliche
Reize werden zunichst nicht vom BewulBtsein des Horets analy-
siert, sondern sein #sthetisches Vermd&gen nutzt sie als Erken-
nungszeichen des poetischen Ganzen, dem sie immanent sind.
Die Spannung, welche im GroBen zwischen Anfang und Schluf3
wirkt, ist in den Kriften und Gegenkriften enthalten, welche
schon in den kleinsten Einheiten wirksam werden. Da spielen
die Variationen innerhalb der einzelnen Strophen: I# den finstern
Wiildern — Aber auns den Wildern ; sieh? man viele stebn — keiner
batte ibn gesehn; in weifen Wolken — weif§ vom Wind verwebet ;
oder sie schaffen Beziehung von Strophe zu Strophe, welche
dann durch die Abwandlung ebensowohl Distanz setzt: Wichst
er auf wie fremdes sanftes Vieh — Mit den Binmen wichst er sanft und
still ; usw. Dies alles geht keineswegs zufillig vor sich, sondetn
folgt bestimmten Grundfiguren, sowohl im einzelnen wie im °
Ganzen, die man am ehesten mit Satz, Gegensatz und Aufldsung

bezeichnen kann. Am geschwindesten leuchtet das ein, wenn o

man sich des Spiels mit V7ele — aber keiner erinnert, dessen immer
erneute Abwandlung erst mit der letzten Strophe zur Ruhe kommt



odet aufgehoben wird. Ein solches Widerspiel von Kriften und
Gegenkriften, realisiert in Laut und Rhythmus, in den Abwand-
lungen und Gegenstellungen det Syntax wie der Bilder, konsti-
‘tuiert das Gedichtganze als Kunstganzes. Schén daran ist, daf
diese fremde Welt als Kunstwelt erkennbar und zusammen-
“hingend erscheint.

Hier, wo wit uns Goethe-Schillers Votivtafel

Schinbeit ist ewig nur Eine, doch mannichfach wechselt das Schime,
Daff es wechsel?, das macht eben das Eine nar schin.

am nichsten glauben konnten, sind wir am entferntesten vom
klassischen Denken. Denn der Wechsel ist durchaus kunst-
immanent geworden, er findet statt im Gedicht und dient dazu,
_es von der Welt zu unterscheiden; er ist nicht mehr Abbild,
Spiegel eines harmonisch-schénen Ganzen, auf welches das Ge-
dicht wiese. Vielmehr endet der schtne im Gedicht gesetzte
Wechsel mit ihm, verginglich wie seine Gegenstinde. Die Schén-
heit ist aufgehoben im Gedicht, und nicht absichtslos verwende
ich dies. Verbum. Es soll daran erinnern, wie die isthetischen
Grundfiguren des jungen Brecht, der noch. sein marxistisches
Damaskus nicht erlebt hatte, die Denkfiguren vorwegnehmen,
- die dieses begriinden. In der Kunst kann Spiel sein, was im
Denken und im Leben zum System dringt.

- Wir hatten anfangs gefragt, warum Walter Benjamin (dessen Rat
wir zu folgen versuchten) den Verlust der ersten Ausgaben von
Kafkas ProzeB und Brechts Hauspostille so besonders schmerzlich
empfunden haben mochte. Doch wohl, weil mit diesen beiden
groflen Biichern zwei grundsitzlich dichterische Moglichkeiten
auf damals zeitgendssische Weise verwirklicht waren. Im gleichen
Jaht, in dem Benjamin den Verlust beklagt hatte, besuchte er
Brecht in dessen déinischem Exil. Man unterhielt sich iber Kafka;
Benjamin notierte in sein Svendborger Tagebuch: ... all dies
linft anf die Unterscheidung sweier literarischer Typen binans : des

Visionirs, welchem es ernst ist auf der einen und des Besonnenen, dem. . .
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es nicht ganz, ernst ist anf der andern Seite.® Und aus dem gleichen
Gesprich ist ein denkwiirdiger Ausspruch Bertolt Brechts fest-
gehalten: Zch denke oft an ein Tribunal, vor dem ich vernommen werden
whrde. ,,Wie ist das? Ist es Thnen eigentlich ernst?* Ich mifte dann an-
erkennen : gang, ernst ist es mir nicht.%® Wenn man das Spiel der Poesie
des jungen Brecht verstanden hat, so bemerkt man, daB dieser
Satz des 4lteren sehr ernst war.

3 Versuche iiber Brecht, S. 119. 33 Ebda. S. 118.
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