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Als nach der Koélner Jahrtausend-Ausstellung von 1925 Fritz
Witte und Paul Clemen fiir die Kunstgeschichte die Summe zo-
gen, fiel auf die Stauferzeit das hellste Licht. In ihren hochent-
wickelten Kirchenbauten von Schwarzrheindorf bis zu St. Ge-
reon und dem NeuBer Quirinusmiinster, in denen zu Zeiten des
Aufstiegs der Gotik romanische Art am Rhein sich behauptete,
in der Malkunst wieder von Schwarzrheindorf und vom Ka-
pitelsaal in Brauweiler bis zu den Gewolben von St. Maria in
Lyskirchen und den Scheiben von St. Kunibert, in der Pracht
der goldglinzenden Schreine, von denen diese Kirchenprovinz
mehr aufbewahrt als das Abendland sonst besitzt, sah man das
kélnische Mittelalter kulminieren und rithmte ,,das eigentlich
heroische Zeitalter der deutschen und zumal der rheinischen
Kunst* (Paul Clemen).

In den seither verflossenen 30 Jahren ist jedoch die ottonische
Epoche vollstindiger aufgehellt, reichlicher mit Denkmilern
besetzt, ihre schépfetische Leistung vielseitiger erschlossen
worden. Der staufischen hilt nunmehr die ottonische Kunst
nahezu die Waage. In dem Jahrhundert von 950—-96o bis gegen
1070 hat sich Grundlegendes herangebildet, und seit dem Aus-
gang der Antike steht Kéln zum erstenmal wieder als ein fith-
rendes, ausstrahlendes Zentrum ersten Ranges anschaulich vor
uns.

Wichtiges wurde von Kéln aus beigetragen zu den breiter an-
gelegten Studien, die sich auf die Gesamterscheinung des Otto-
nischen ausdehnten. Georg Dehios Geschichte der deutschen
Kunst von 1920 behielt noch eine schon bei dem jungen Jacob
Burckhardt und seinem Lehrer Franz Kugler anzutreffende
Periodisierung bei, die der Karolingerzeit — nur von der Dauer



eines Vorspiels — drei Jahrhunderte des Romanischen, sodann
die Gotik folgen lieB. Fruchtbare, aufbauende Kritik erhob
sich dagegen; Wissenschaft schreitet voran, indem sie feiner
differenziert. Von der gefestigten Korperlichkeit, die seit rund
1100 der romanischen Architektur mit dem Gewdlbebau und
seinem erstarrenden Gefiige, der Skulptur durch prallere Tast-
barkeit und organische Leiblichkeit zugewachsen ist, die auch
in die Malerei fiihlbareren Natutstoff und abgestuftere Indivi-
dualisierung hat einflieBen lassen, hob sich das spite 10. und
der Hauptteil des 11. Jahrhunderts ab. Eine friihe Epoche spi-
ritualistischer Kunst, des Visioniren und des Jenseitsbezugs
hat sich von dem aus der Antike ins Karolingische fortdauern-
den malerischen Illusionismus gelost und mit dem in Byzanz
vorgebildeten Goldgrund raumlos-unwirkliche Bilder einer
leuchtenden Sphire zeitloser Verewigungen erzeugt. Ein immer
selbstherrlicherer Linearstil mit eigenem Musterwert wird ge-
ziichtet und 1iBt Gebilde etstehen, wie sie der Erfahrung ent-
riickt sind. Neue Werkgattungen und Themen werden er-
obert, die Christuszyklen mit bevorzugter Auswahl von Wun-
dertaten und Parabeln werden kurz vor 1000 der abendlindi-
schen Bilderwelt zugefiihrt. Mit solchen Umrissen grenzt sich
die Epoche, die von der Forschung wieder aufgebaut worden
ist und noch witd, zwischen Karolingischem und Romani-
schem ab. Auf sie pafite deshalb nicht der auBerdeutsche Tet-
minus ,,préroman® oder ,premier Art roman®, man sagte
,,Ottonisch® mit einem Ubergriff ins Salische die Herrschaft
Konrads II. und Heinrichs III. mit umschlieBend (bis gegen
1060~-70).

Dabei besagt Ottonisch in der Kunst- wie in der Reichs-
geschichte deutsch im betonten Wortsinn, Im Wettstreit det
abendlindischen Voélker kommt keines, auch Frankreich nicht,
der gleichmiBigen Dichtigkeit hochrangiger Schopfungen so-
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wie der langwihrenden Stetigkeit fruchtbarer Werkstitten und
fester Schulen bei uns nahe. Wenn deutsche Kunst jemals einen
Primat besessen hat, so in diesem ihrem ersten Jahrhundert.
Ihre eigentliche Bliitezeit ist dies auch in den Augen franzosi-
scher Forscher vom Range Henri Focillons gewesen.
Gleichzeitig beginnen Landschaftscharaktere auseinanderzu-
treten und sich zu konsolidieren. Von Bischof Bernwards
St. Michael in Hildesheim haben sich auf lange hinaus sichsi-
sche Bauart mit daktylischem Rhythmus des Stiitzenwechsels
und sichsischer BronzeguB genihrt, dem Oberrhein hat Hein-
richs II. StraBburger Dom mit Richtungsbau, Siulenarkaden
und Doppelturmfassade das Gesicht gegeben.

Zum erstenmal hat auch kélnische Kunst Figengeprige an-
genommen. Griindungen treten auf, die in spiteren Entwick-
lungen weiter vetfolgt, lange bestimmend geblieben sind; vom
Ottonischen hat das staufische Koln wieder gezehrt. An Be-
deutung aber steht K6ln im spéten 10. und 11. Jahrhundert mit
den Ersten in einer Reihe, mit der Reichenau, Trier-Echter-
nach, Hildesheim, Regensburg, jedem von ihnen ebenbiirtig —
oder sollte man sagen iiberlegen ? Wirkte nicht in allen Kiinsten
auf gleicher Hohe produktiv Kolns Erfindungsgabe unerschopt-
licher, seine Schaffenskraft unversieglicher? Ganz zuerst setzte
es ein und blieb wie keine andere Stitte ein volles Jahrhundert
hindurch ohne Abstieg am Werk — bis mit den spiteren Saliern
die Fithrung zeitweise dem Oberrhein zufiel.

Koln ging voran mit einer so erstaunlichen Griindung wie dem
Gerokreuz, einem der wenigen aus dem Alten Dom in die go-
tische Kathedrale iibernommenen Bildwerke, in deten Kreuz-
kapelle wir zu ihm aufsehen. Noch wihrend der Kélner Jah:-
tausend-Ausstellung glaubte man kein Holzkruzifix vor dem
12. Jahrhundert zu kennen, und angesichts der Verbreitung
der Triumphkteuze zur Stauferzeit war dem Gerokreuz kein



sonderlicher Seltenheitswert beizumessen. Seitdem es aber von
Richard Hamann mit Erzbischof Geros Stiftung um 970 iden-
tifiziert wurde, ragt es in dieser Friihzeit ohne einen Vorginger
als iltestes unter allen erhaltenen GroBkruzifixen auf und das
heifit zugleich als erstes nachantikes vollrundes Bildwerk im
Abendland. Nicht die Verginglichkeit des Materials hat uns
zahlreicherer Stiicke beraubt, sondern das Gerokreuz ist ein
alleinstehender Zeuge fiir eine Zeit, in der das zukunftsreiche
Thema nach ganz vereinzelten literarischen Erwihnungen in
Mittelfrankreich eben erst in die Geschichte eingetreten ist.
Der Charakter des AuBerordentlichen haftet dem Erstling auch
durch seine Bestimmung fiir eine hochangesehene Bischofs-
kirche und als Stiftung eines Erzbischofs an, der ein Neffe des
Markgrafen und Griinders von Gernrode war, seinen Horizont
bis nach Byzanz hatte weiten kénnen, von wo er 972 Theo-
phanu, die purpurgeborene, als Gattin Ottos II. einzuholen
hatte, und der nicht zuletzt fiir verheiungsvolle Neuerungen
sakraler Kunst, z. B. der Buchmalerei, aufgeschlossen war.
Antikische Lebensfiille, vom Schliff byzantinischer Hofkunst
gestreift, ist durch die stumme Gewalt des Schmerzensaus-
drucks ins Mittelalterliche gewendet. Inzwischen ist zahlreiche,
noch immer anwachsende Gefolgschaft durch das ganze
11. Jahrhundert hindurch in Rheinland, Westfalen und Hessen
entdeckt, und das Gerokreuz als ein iiberaus personliches
Meisterwerk bestitigt worden — eine Typenschépfung, die zu
einer nicht abzusehenden Tradition einen Anstof3 gegeben hat.
Thm ist die goldschimmernde Essener Madonna zeitlich und
riumlich niher geriickt durch besser begriindete Eintreihung
schon in die Jahre der Abtissin Mathilde an der Seite des ersten
Essener Mathildenkreuzes um 984 und des Lotharkreuzes im
Aachener Miinsterschatz, Werke, mit denen ich die Gold-
schmiedekunst zwischen Trier und Essen streife; das fritheste



Bildwerk einer thronenden Muttergottes besitzen wir in der
Essener Madonna. Vieles spricht dafiir, daB8 Koln alteste Ver- |
korperungen dieser beiden zentralen Erscheinungsweisen des
Erlosers sein eigen nennen darf — Prigungen einer Zeit, die be-
sonders in der Maletei auf Christusbilder sann, Erstlinge,
die schon fiir das 10. Jahrhundert eine Ausstattung von Dom-
und Stiftskirchen mit kiinftig nie mehr ausbleibenden Kult-
bildern bezeugen.

Gero von Koln ist mit Egbert von Trier, genau genommen
vor ihm, ein Initiator und Mizen der Reichenauer Buchmalerei
gewesen, dieser glinzenden, von W. Viége zuerst erforschten,
von Arthur Haseloff auf die Bodenseeinsel lokalisierten Maler-
schule. An deren Eingang steht vor 969 das Geroevangeliar in
Darmstadt, eine Stiftung fiir unseren Dom. Sollte Gero dabei
angeregt haben, ein Werk der karolingischen, dem Rheinland
zugehorigen Adagruppe zum Muster zu nehmen? Kéln ist im
Begriff, aus der Rolle eines Empfangenden — der Reichenau
gegeniiber — zu der des Gebenden aufzusteigen. Denn es kénnte
sich herausstellen, daB3 die byzantinischen Vorlagen fiir die
neuen Christuszyklen der Evangelienbiicher hier zuerst auf-
gegriffen und spiter durch hiesige Vermittlung der Reichenau
zugeleitet worden sind. Erst neuerdings wird auch dank
Adolph Goldschmidt recht gewiirdigt, da3 die Kélner Buch-
malerei ohne anfingliches Tasten gleich mit dem ersten Schritt
— mit dem kostbaren Sakramentar aus St. Gereon (in der Pari-
ser Nationalbibliothek), einem Zeitgenossen des Gerokreuzes —
sich ihres eigenen Wegs bewuBt geworden und sodann zu der
einzigen Schule herangewachsen ist, die mit der Reichenauer in
voller Unabhingigkeit und Urspriinglichkeit sich messen
kann. Aus dem Karolingischen haben Reims und St. Denis ihr
niher gestanden als Tours. Das gesprichige, zum Plaudern auf-
gelegte Bild und der Schmelz quellenden, flockigen Farblebens



bestimmen ihre Tonart. Geruhsame Entwicklung 1Bt erst spit
die Hoheit und den Goldgrund der Reichenau ein und klingt
gegen 1060-70 in nochmals ganz eigener, hochst geliuterter
Stilisierung aus.

Téglich erlebbar ragt Ottonisches mit Bauschopfungen in unsre
Gegenwart herein, sie stehn mitten unter uns und vor aller
Augen. Jedem der baueifrigen Erzbischofe gebiihrte der Titel
des Kirchengriinders, mit dem Anno ausdriicklich ausgezeich-
net worden ist. Zwei Gipfel, deutsche wie abendlindische,
St. Pantaleon und Maria im Kapitol ragen um 950-80 und um
1040-6o hervor und beleuchten in ihrem Gegensatz eine Ent-
wicklungsspanne, die sich von karolingischem Erbgut zu Ge-
staltungen von eigenem Wuchs und Zukunftsbedeutung be-
freit.

Ein Tausendjahrgedichtnis von St. Pantaleon ist kiirzlich be-
gangen worden. Der Kirchenbau, Erzbischof Brunos Griin-
dung, wurde auBerhalb des ottonischen Stadtgevierts am Ort
einer Kapelle aus frinkischer Zeit (664) iiber antikem Baugrund
errichtet. Hohenlage kennzeichnet die Benediktinerabtei, die
erste im Rheinland, ihre an den Dom heranreichende Grofe
iiberbot alle iibrigen Kolner Kirchen.

Mit hingelagertem Langhaus kontrastiert der Steilbau im
Westen, hochgetiirmt, monumenthaft auf weite Sicht ins offene
Flachland hinauswirkend.

Zwei heterogene Teile auch im Innern: einerseits das Schiff
— nach P. A. Tholens vermutlich giiltiger Rekonstruktion —
ein wuchtiger GroBraum ohne Seitenschiffe, ein ungeteilter zur
Ostapsis hingestreckter Saal, an der Stelle eines Querhauses nur
zwei ostliche Nebenkapellen. Andererseits im Westen ein steiler
Zentralbau auf kreuzférmigem GrundriB, Erd- und Oberge-
schoB3 mit vielen Kompartimenten, in der Mitte auf zu ergin-
zendem Podest der Westchoraltar.
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Einfache Sile gehoren zu den iltesten Raumarten des abend-
lindischen Kirchenbaus. St. Pantaleon kam mit seinem groflen
MaBstab der konstantinischen Basilika in Trier nahe, der mut-
maBlichen Aula Regia, an deren schlanke Wandverstrebungen
zudem die schénen Rundbogenblenden denken lassen, die die
AuBenwinde von St. Pantaleon vertikal straffen. Die gleiche
Anleihe hat Konrads II. Speyerer Dom fiir seine Hochschiff-
wand im Innern gemacht. Solches Formengut reprisentierte
Impetriales und stand deshalb einem Bau, auf den Bruno und
Theophanu EinfluB hatten und der beider Grab bergen sollte,
ebenso wohl an wie dem Salierdom, der ein Menschenalter
spiter folgte.

Sodann vor dem Langhaus ein klassisches ,,Westwerk®, jene
Baugattung, die vor 6o Jahren Wilhelm Effmann am Beispiel
von Cotvey herausgearbeitet und definiert hat. Als Erstling hat
nach den jiingsten Ausgrabungen des Amerikaners Crosby das
Westwerk der Benediktinerabtei von St. Denis 767 — ein Jahr
vor Karl dem GroBen - zu gelten. 790—99 folgte Centula, St. Ri-
quier im Artois unter Abt Angilbert, Karls des GroBen Schwa-
get, von wo sich weiterhin die ,,Ecclesiae vel turres” in Lorsch
(gegeniiber Worms), Corvey, Werden abzweigten; Hervor-
ragendes ist kiirzlich noch in Hildesheim, Minden, Soest be-
kannt geworden. Der vorzugsweise karolingische, vielleicht
byzantinisch beeinflufite Typus verebbt im Ottonischen nach
1000, St. Pantaleon bildet eine Art Finale, allerdings ein gran-
dioses; seine majestitischen Emporenarkaden atmen antike
Monumentalitit.

Was ist ein Westwerk ? Noch befindet sich diese Frage in der
Schwebe, und ihre Beantwortung witd durch auBerdeutsche
Beispiele beeinflut werden, deren Aufdeckung noch in den
Anfingen steht. Aber die Vorstellung festigt sich, daf3 ein
Westwerk eine Kitrche ist, nicht Vorhalle, nicht Gliedteil, son-
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dern eine Kirche fiir sich mit eigenen Altarplitzen. In der
Regel allseitig umschlossen, lehnt sich die Turmkirche dem
Langhaus an, so dafl wir zwei Kirchen aneinander geschoben
sehen. Das Langhaus ist dem Orden vorbehalten, dasWestwerk
steht dem Gemeindedienst offen, weltzugewandt, wohl auch
wehrhaft unter dem Schutz von Engelaltiren, laienbezogen
fir Pfarrdienst, Predigt, Taufe, Gericht, Bestimmungen, denen
sich auch Plitze fiir kaiserliche Herrschaften, auch deren Grab-
lege einfiigen; das Westwerk ausdriicklich als Kaiserbau, so-
zusagen als Variante der Aachener Palastkapelle zu deuten,
wite zu eng und einseitig — vollends angesichts der auBerhalb
des Reichs gelegenen und der vorkaiserlichen Beispiele.

So hart an der Pantaleonskirche die Begegnung zwischen West-
werk und Langhaussaal wirkt, sollen wir deshalb an dieser
Raumfolge zweifeln? Beglaubigt wird sie durch zwingende
Parallelen, St. Patrokli in Soest und die Dortmunder Reinoldi-
kirche, beides gleichfalls Griindungen von Bruno. Verstind-
licher witd sie beim Blick auf die Stillage im 9. und 10. Jaht-
hundert.

Der mittelalterliche Sakralbau ist nicht die geradlinige Fort-
setzung der groBen Griinderbauten im konstantinischen Rom.
Sie sind allerdings fiir die Mehrzahl unserer Domkirchen maf3-
geblich gewesen. In den weiteren Bereichen liegt dagegen der
Ausbildung des mittelalterlichen Sakralbaus ein im Karolingi-
schen anhebender schpferischer ProzeB zugrunde, jener Neu-
schopfung vetgleichbat, die zu Zeiten Konstantins den christ-
lichen Kirchenbau — 8. Giovanni in Laterano, Alt St. Peter,
S. Paolo fuori le mura —~ von seinen Vorformen abgehoben,
iiber sie hinausgehoben hatte. Den ins Grofle gehenden Raum-
gebilden der spitantiken Architektur gliederte sich die christ-
liche Basilika ein, von ihnen unterschied sie sich aber durch
ihre neue religidse Idee. Kein vollgiiltiges Vorbild ging voran.
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Eine Auswahl aus den spitantiken Bauformen wurde zu dem
neuen Gebilde vereinigt.

Die karolingische Zeit fand den Brauch vor, eine Kirche nicht
mehr als einem Heiligenpatron zu weihen, so daB jede in der
Regel nur einen Altar enthielt. Soviele Altarpatrone soviele
Kirchen odetr Kapellen. Mehrere Kultbauten, zwei, drei, vier
an der Zahl, groBere und kleinere, unter ihnen eine Gemeinde-
kirche, gesellen sich zueinander, lockere Ansammlungen oder
wie man treffend gesagt hat Familien, auf die die Forschung
auBler im Abendland einschlieBlich Spanien im Byzantinischen
und in Nordafrika aufmerksam geworden ist. Sie gruppieren
sich wie in Trier neben- oder wie auf der Reichenau achsial
hintereinander, in Centula auf den Ecken eines Dreiecks, auf
denen eines Vierecks in Schaffhausen. Trier, Vreden, Soest,
Halberstadt, Erfurt, Kéln mit Maria ad Gradus hinter dem
Domchor geniigen zut Erinnerung daran, daB solche Anord-
nungen im hohen Mittelalter nicht ausgestorben sind.

Aber der Durchbruch von der Vielheit zu iibergreifender Ein-
heit in Gestalt eines umfassenden GrofBbaus, der mehreren,
vielen Kultstitten Raum bietet, macht die schopferische Neu-
erung der Karolingerzeit aus und bereitet der mittelalterlichen
Basilika die Bahn — aus der Vorzeit nimmt sie die vielzellige
Raumgestaltung in sich auf, die einen der fithrenden Charakter-
ziige bis an die Gotik heran ausmacht.

Das Pathos der groBen Form hat im Karolingischen alle Zweige
des Kunstschaffens ergriffen, verweist die Buchmalerei auf das
anspruchsvolle Figurenbild, hebt die Goldschmiedekunst iiber
die ilteren Schmuckstiicke zur groBen Ordnung und gesam-
melten Pracht im MaBstab des Codex Aureus-Deckels aus
St. Emmeram hinauf. Ins Monumentale steigert sich denn auch
der Kirchenbau: er wichst in Dimensionen konstantinischer
und ravennatischer Basiliken hinein, nimmt aber aus voran-
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gehender Uberlieferung die Vielzahl der Kultrdume in sich auf.
Sie bringt in das weit gespannte Ganze Abteilungen und Aus-
ladungen: Ost- und Westchor, zwei Querhduser mit ihren Ka-
pellen, Krypten und AuBenkrypten, und die Ausbreitung in der
Horizontalen wird durch Aufstockung in der Vertikalen noch
erginzt: zweigeschossige AuBenkrypten, Langhausemporen,
mehrgeschossige Westbauten mit Einschlufl von Turmkapellen
(nicht selten mit Engelaltiren). Das pluralistische Gefiige, das
Kompositum einer Sammeleinheit mit mehreren Haupt- und
vielen Nebenzentren in abgestufter Rangordnung ist das Ge-
schenk der Karolingerzeit an das Mittelalter, die Erfindung
eines neuen Entwurfs, der den Gestaltungsbereich von Jaht-
hunderten umschreibt und den mittelalterlichen Kirchenbau
in seinen verschiedenen Méglichkeiten implicite vorausnimmt.
Der Grundzug des Gruppenbaus ist darin vorgezeichnet, ein
Ganzes im Charakter des Zusammengesetzten, mit Gliedern,
die zueinander ins Spiel treten, zweipolig korrespondierend,
wobei Endigungen und bekronende Gipfel sich auswigen,
wohl auch kontrapostisch gegeneinander versetzbar sind: Ma-
ria Laach geht aus den karolingischen Errungenschaften her-
vor. Mag auch spiterhin der durchgehende Zug die Vielfalt
und den Zellenreichtum zusammenstreichen, die Eigenriume
aufsaugen, die Abteilung in zwei kirchliche Bezirke wird in
verinderter Erscheinung oft noch wiederkehren. Die Hirsauer
Kongregation wird die Grenze zwischen der Gemeinde im
Langhaus und dem Konvent in Vierung und Chor innen eben-
so markieren wie auBBen, wo an der Berithrungsstelle zwischen
Lang- und Querhaus ein Tiirmepaar den Beginn der hheren,
der Ordenskirche fassadenartig bezeichnet. Ahnlich wetden in
der Gotik die Bettelorden dem hausartigen Gemeinderaum
den himmlischer aufstrebenden und lichtdurchfluteten Monchs-
chor kontrastieren. Auf die Zeit der Krypten wird seit der
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Mitte des 12. Jahrhunderts die Zeit der Lettner folgen, die
das Sanktuarium absondern, bis das Tridentiner Konzil ihnen
ein Ende bereitet und das Mittelschiff absatzlos dahinstro-
men laBt.

St. Pantaleon, wo zwei Kirchen verschiedener Funktion und
gegensitzlicher Bauart aneinander geriickt stehn, hat mit sei-
nem Dualismus und Kontrast noch an karolingischer Ubet-
lieferung teil. Sein Westwerk mit dem Johannesaltar, seit dem
12. Jahrhundert auch mit dem Albinusschrein inmitten, fiihrt
diesen Kirchentyp in Kéln ein, vermutlich dem spitkarolingi-
schen Corvey entlehnt, von wo Erzbischof Bruno die Benedik-
tiner ins Pantaleonskloster berufen hatte. Vergangenheit wird
zusammengefaBt und Zukunft angebahnt, die den artikulierten
Reichtum des kristallinisch gestuften Auflenbaus aufnehmen
und fortbilden — Maria Laach —, an Niederrhein und Maas im
Staufischen die Variante der Westchorhallen herauffithren wird
(St. Georg, St. Andreas, St. Kunibert, Xanten, Maastricht,
Liittich). Noch im 12. Jahrhundert bereiten schlieflich St. Ge-
org und St. Mauritius, dessen Pfarrgemeinde vom Pantaleons-
kloster betreut wurde, dem gesonderten Block eines Westbaus
vor dem Kirchenschiff eine Wiederkehr.

Erzbischof Bruno, Herzog von Lothringen, hat auch den Neu-
bau von Maria im Kapitol eingeleitet, bei dessen Ausbau Her-
mann, ein Sohn des lothringischen Pfalzgrafen Ezzo, Erz-
bischof, seine Schwester Ida Abtissin war. Uber dem Anfang
zuzeiten Brunos liegt fast ebensolches Dunkel wie iiber den
voraufgehenden drei Jahrhunderten seit Plektrudis, der Griin-
derin des Frauenstifts im spiten 7. Jahrhundert. 1065 — gerade
100 Jahre nach Brunos Tod — kam es zur Weihe durch Anno.
Die Zeit um 1200 hat innen Gew®dlbe, auBlen Bekronungen, die
Zwerggalerie, die vor Tiefenschatten aufleuchtet, eingearbeitet,
aber in das Gefiige des 11. Jahrhunderts nicht eingegriffen.
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Eine Schépferleistung, die nicht vorauszusehen war. Will man
von Entwicklung sprechen, so intensiviert sich die Einheitlich-
keit;sie wird zumeigentlichen Gestaltungsproblem. Daf3 ein Kir-
chenbau in seiner Ganzheit durchdacht, kiinstlerisch durchkom-
poniert, mittels der Form durchgeistigt wezrde, ist im 11. Jaht-
hundert als Leitidee aufgestiegen und nie wieder versunken.
Die Addition, das Aggregat wird zum Systembau oder zu einer
Gestaltung héherer Organisation geldutert. Maria im Kapitol
gewinnt dem Typus der kreuzférmigen Basilika eine ganz ori-
ginale Variante ab. Ein vollwertiges Querhaus, das fritheste in
Ké6ln, endet wie der Chorarm in Rundungen, dazu als erstaun-
liches Novum um alle Kreuzarme — Querhaus und Chor — ein
geriumiger Umgang in kontinuierlicher Fortfithrung der Sei-
tenschiffe vom Langhaus. Vielfalt, Kontrast und Amplifikation,
aber gebindigt durch strengen Einheitsbezug. Ein hochragen-
der Kernraum — Mittelschiff, Querhaus und Chor — hineinge-
stellt in einen konzentrisch umkrinzenden Umgangsraum:
Parallelismus und Assimilation. Alles dreischiffig, Chor und
Querarme ebenso basilikal wie das Langhaus: verschiedene
Bezirke, jedoch nur wenige Formeinheiten. Es sondert sich
nicht eine Ostapsis wie herangeriickt ab, sie erwichst im Zu-
sammenhang der Dreikonchenanlage. Die Querarme sind nicht
rechtwinklig und d. h. von drei Winden umstellt, sondern nur
von einer halbkreisférmig gekriimmten umrundet. Quer- und
Langhaus sind gleich hoch und gleich lang. In jedem Raumteil
reihen sich sieben Arkaden, mit wandigen Pfeilern im gerade
gestreckten Mittelschiff, mit runden Sidulen in der Rundung
der Konchen, so dal sich homogene Formen an Raum und
Stiitzen zusammenfinden. Artverwandtes kehrt wie im Reim
wieder. Es lassen sich keine Schnitte mehr legen. Ein groQer
Schwung weht hindurch, wird von den Konchen aufgefangen
und zuriickgeworfen. Vom Langhaus her bietet sich die Ubet-
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schau iiber die Dreikonchen dat, eine weit ausholende Sym-
metrie, die sich wie ein Triptychon auseinanderfaltet.

Der hochgespannte Formenanspruch und die ordnende Ge-
staltungskraft haben bald nach dem Jahr 1000 das Gesamt-
gefiige der Bauten ergriffen. Beispielhaft offenbart St. Michael
in Hildesheim, von Bischof Bernward 1010 ins Werk gesetzt,
biindigen Zusammenhalt bei reichstem Bestand mit zwei Cho-
ren und zwei Querhdusern. Ein GrundmaB und stetige Ver-
hiltnisse walten, Symmetrien kommen iiber gréBere Dimen-
sionen zum Sprechen, iibereinstimmende Gliederungen schlin-
gen sich hindurch, gleichen Langhaus, Querhaus und Chot
einander an, schaffen durchgehenden Formcharakter. Aus der
Abgemessenheit und aus der Gleichférmigkeit dhnlicher Fi-
guren bezieht der Innenraum von Maria im Kapitol Ruhe,
durchsichtige Klarheit und Feierlichkeit als neue Ausdrucks-
werte des Heiligen.

Der kunstvolle Einklang umschlieBt Elemente, deren jedes
seine eigene Geschichte hat, und sie bringt etwas Licht in
die Wesensbestimmung sakraler Formen kirchlicher Bau-
kunst.

Das Querschiff, eine uns gewohnte Einrichtung, bedeutete an
Maria im Kapitol Neues fiir K6ln. Durch seine Bestimmung
als Kanonissenchor des Damenstifts diirfte es sich wie in Essen
am ehesten erkliren lassen; auch St. Quitin in NeuB bot in der
nordlichen Konche, dem sogenannten Jungfernchor, den Stifts-
damen Platz. Aller Quetschiffe mutmaBliches Urbild in S. Gio-
vanni in Laterano, héchstwahrscheinlich konstantinisch (ab
313), hatte seinen Zweck als Sitz des Klerus, auch bei gréBeren
Versammlungen wie Synoden, ein Breitraum vor der Haupt-
apsis mit dem Thron des romischen Bischofs inmitten. Nach
dieser Tradition teilte sich also bei Maria im Kapitol die kreuz-
f('ﬁ'mige Basilika derart, daBl dem Konvent das Querhaus, der
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Gemeinde das Langhaus zur Verfiigung stand; die Grenze lag
am Triumphbogen.

Die Konchengestalt des Querhauses leitet auf den zuerst von
Heinrich Gliick erwogenen, wenngleich nicht erwiesenen Ut-
sprung der iltesten konstantinischen Querhduser zuriick; er
sei im Dreikonchentypus zu suchen und hinge von ihm ab.
Von daher wiirde ein Widerschein des Friihchristlichen auf die
Kélner Kapitolskirche fallen — eine Perspektive, zu der die otto-
nische Kunst, nicht zuletzt ihre Buchmalerei Parallelen bereit-
hilt. Diesem Bereich kénnte sich ein Eindruck von seiten der
Trierer Kaiserthermen einpassen, die von Diocletian bis zu
Konstantin im Bau waren: der hallenden Weite eines solchen
romischen GroBraums ist Maria im Kapitol gewachsen, wie
denn auch der Westbau des Trierer Doms hereinspricht, der
seinerseits die Nihe der Kaiserthermen spiiren li6t.
Christianisierung des Dreikonchentyps ergibt sich nicht selten
durch symboliséhe Beziige. Unter mehr oder weniger zwingen-
den Interpretationen liegt seine Deutung als Gleichnis der Tri-
nitit am nichsten; ohne weiteres leuchtet sie etwa bei Sta. T'ri-
nitd in Florenz ein oder bei S. Sepolcro in Mailand, das ebenso
der Dreifaltigkeit geweiht war, beide 11. Jahrhundert. Indem
ein Bau durch seine Figur einen religiosen Inbegriff hinzeichnet
und reprisentiert, wichst der architektonischen Form sakraler
Charakter zu. Solcher Bedeutungsgehalt liegt vielfach in die
Architektur eingekleidet — auch iibers Mittelalter hinaus bis zu
der ,,sakralen Sachlichkeit von Kirchenbaumeistern unserer
Gegenwart —; Baukunst ersinnt Gestalten, in denen sich Be-
griffliches in einem anschaulichen Analogon sozusagen bild-
haft darstellt. Daraufhin gibt es eine Ikonographie der Archi-
tektur. Bei unserm Marienstift berichtet keine Ubetlieferung
von Trinititssymbolik. Formenvergleichung hat jedoch mit
der wiederum konstantinischen Geburtskirche in Bethlehem, die
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der Beoténog geweiht watr, nihere Verwandtschaft festge-
stellt, spezieller dhneln sich die Dreikonchenanlagen. Der
,,Maria Deipara“ hat Papst Leo IX. am 2. Juli 1049 die Kapitols-
kirche geweiht, und in ihr pflegte seit alters der Kolner Erz-
bischof die erste Messe der Christnacht zu zelebrieren. Hiervon
nimmt auch die Strophenfolge der Kapitolstiir, einst im Portal
des nérdlichen Querhauses, ihren Ausgang. Von einem Eben-
bild der paldstinensischen Ursprungsstitte konnte man sich
umgeben fithlen. Nicht ohne Grund verweilen wir deshalb bei
dem Gedanken, mit der Dreikonchenanlage habe Kéln die
Geburtskirche sich zu eigen machen wollen.

Die mittelalterliche Kopie begniigt sich mit der Nachahmung
eines bestimmenden Wesenszugs, kann auch nach dem Ver-
fahren von ,,Pars pro toto* ein kennzeichnendes Detail wie ein
Attribut einfiigen. Derartiges begegnet in der Westempotre von
Maria im Kapitol, die wir von einer doppelten Siulenstellung
Aachener Provenienz vergittert sehn. Eine kaiserliche Ho-
heitsform, ein Abzeichen aus Karls des GroBen Pfalzkapelle,
das das Essener Miinster wortlicher noch seinem Westbau ein-
verleibt hatte: eine Bautenfamilie parallel den Familienverbin-
dungen zwischen den Bauherrinnen kaiserlichen Gebliits, den
Essener Abtissinnen Mathilde und Theophanu und der Ida von
Maria im Kapitol, Enkelkindern Ottos I. und II., wie Hermann,
der Bruder von Ida und Theophanu, der Erzbischof vor Anno.
In der Sphire des Kaiserlichen hilt sich Maria im Kapitol mit
dem Griff nach Speyer: die weitrdumige herrschaftliche Hallen-
krypta und die Einwolbung der Seitenschiffe mit Kreuzgewol-
ben verpflanzen reprisentative Neuformulierungen aus dem
Salierdom.

Einen Chorumgang gibt es in Deutschland erst wieder bei
St. Godehard in Hildesheim tiber 100 Jahre nach Maria im Ka-
pitol, im Rheinland noch spiter in Heisterbach, und erst mit
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der Gotik erstarkt er zu zusammenhingender Tradition. Im
Westen hat er schneller und breiter FuB gefafit, sein Erstling
in Tours liegt freilich auch nicht vor 1000. Selbst vor abend-
lindischem Horizont zihlt Maria im Kapitol ~ mit seinem Ab-
leger in Brauweiler — noch zum ganz Seltenen und Friihen,
gleichwohl schon voll ausgewachsen. Die einfluBreiche Bene-
diktinerkirche von Stablo — unweit westlich Malmedy — steht
geschwisterlich nahe, und tiber die Prioritit lieBe sich streiten.
Gerechte Wiirdigung muf} sich auf Vorstufen beziehen, einen
neuerdings einigermaBen aufgeklirten Werdegang. Nicht in
der Horizontalen hat sich die Chorapsis zum Umgang hin er-
weitert, sondern senkrecht von unten herauf ist die Umringung
emporgedrungen und hat die Apsis in ihre Mitte genommen.
Im rémischen Kryptentypus mit Confessio inmitten eines
Stollengangs im Halbrund liegen die Wurzeln, Das Gebilde
wird allmihlich in den Chor hinaufprojiziert und wichst sich
zum Chor mit Umgang aus. Auf halbem Weg sehen wir den
Prozef3 bei St. Michael in Hildesheim mit einer Krypta, der ein
soviel hdherer Umgang beigegeben ist, daB er auch das Niveau
des Chors umgiirtet, freilich ohne von diesem her sichtbar zu
sein. K&ln besitzt noch im Pilgrimsbau von St. Severin halb
Vergleichbares. Der Wachstumszusammenhang wird in der
Vokabel wachgehalten, mit der z. B, in Cluny die Chorbeglei-
tung als ,,cryptes® bezeichnet wurde. Aber gemessen an Bern-
wards St. Michael welch groBartiger Durchbruch nur eine Ge-
neration spiter im Kolner Marienstift zur nahezu endgiiltigen
Gestalt. Ein sehr entschiedener Schritt auf der Bahn zur Reli-
quienerhebung aus den Krypten und der Stillegung der Kryp-
ten bis zu ihrer Preisgabe — vollig erst in der Gotik, Bald nach
der Kapitolskirche werden im ausgehenden 11. Jahrhundert
die Hirsauer auf Krypten verzichten und dafiir im Chor Altire
anordnen wie zuvor in Krypten. In Maria im Kapitol ist die
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Krypta zutage getreten und als Chor mit Chorumgang er-
standen.

So bereichert liefert der Chor ein fithrendes Motiv, das sich
durch Fortsetzung auf Quer- und Langhaus einheitstiftend
durch die ganze Komposition schlingt. Dabei wollen wir uns
erinnern, daB sich unterirdisch auch noch die Hallenkrypta
dehnt; wegen des abschiissigen Erdreichs liegt sie in solcher
Tiefe, daB sie trotz ihrer hohen Gewdlbe den Chor nicht iiber
das Niveau von Schiff und Querhaus hinaufhebt: eine wesent-
liche Vorbedingung fiir das gleichmiBige Ringsum und fiir den
breit ausschwingenden Akkord der drei Konchen mit dem ma-
lerischen Lichtgrund der Doppelreihe ihrer Fenster.

Heute liegt er darnieder, am schwersten zu verschmerzen, weil
am wenigsten ersetzbar. Das Schone ist das Heile — die griechi-
sche Vokabel ,,xaAd¢* und ,,heil“ hingen sprachlich, nicht nur
sprachlich zusammen. Ein so empfindliches Kunstwerk ist um-
so schwieriger zu heilen, Allein, Architektur erzeugt Werke,
die wie Musik mehrmals auffithrbar sind. Frithmittelalter-
lichem Stil fiihlen sich unsere Baumeister befreundet; mdchte
doch unter ihnen dem, der bei Maria im Kapitol vom alten Be-
stand am wenigsten preisgibt, der hochste Preis gegeben wer-
den!

Deutschland besitzt wenige frithe Kirchenbauten, die so kom-
plex und dabei soweit vorgestoBlen sind zum groBziigig Ein-
fachen, das mit einem Blick zu umfassen ist. S. Marco in Ve-
nedig, der Dom von Pisa, die Abteikirchen von Jumiéges und
von St. Etienne in Caen, die Kathedrale von Canterbury sind
zeitlich benachbart, jedesmal eigen, doch einander gleich an
prigender Kraft, die einen neuen Anfang setzt, Ausgangsfor-
men fiir ganze Reihen kiinftiger Entfaltung und Variation, Der
Ausgleich zwischen Richtungs- und ausstrahlendem Kleeblatt-
. bau ist fiir unsre Landschaft verbindlich geworden. Ein Jahr-
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hundert verstrich ohne Nachfolge, bis zuerst Grof§ St. Martin
die Komposition der Kapitolskirche wieder aufgreift, aber
das Gefiige strafft und entschiedner in die Hohe dringt. Zeit-
lich bis ins 13. Jahrhundert, riumlich bis T'ournai, Beauvais
und weiter reicht die Fernwirkung., Noch Spiteres wird
hier vorgezeichnet. Mit dem Einswerden von Lings- und
Zentralbau zu einer ubergeordneten Totalitit und mit dem
Zug zum Normativen im Ausbalancieren der GréBen kommt
ein Thema in Sicht, das der italienischen Renaissance als héch-
ste Bauidee vorschweben sollte. Mittelalterliches erstreckt sich
in die Renaissance, und es kam dazu doch wohl nur, weil dem
ottonischen Bauwerk in Ko6ln Erscheinungswerte des Klassi-
schen eigen sind, wie sie auf so romanisiertem Boden haben er-
wachsen kénnen.

Produktiven Begabungen eignet immer auch auBergewdhn-
liche Rezeptivitit. Unter dem Bilde des anwachsenden Stroms
hat Goethe in ,,Mahomets Gesang* geniale Schopferkraft ver-
anschaulicht: je michtiger und befruchtender der Strom, umso
mehr Zufliisse 148t er in sich aufgehn. Geschichtliches Wachs-
tum geschieht im Aufheben des Uberkommenen, ein Aufheben,
in dem Bewahren und Uberwinden zusammenfallen. Geistiges
Schaffen vollzieht sich im Angesicht des gesamten Uberliefe-
rungsbesitzes, im Verfiigen und in der Entscheidung dariiber
an der Schwelle des Neuen, mit der Vision von Nochniedage-
wesenem. Diese Wahrheit spricht Holderlins Wort aus, das
unsere Kélner ,,Alma Mater* beseele und in die Welt weite:

Alles priife der Mensch, sagen die Himmlischen,
daB er kriftig gendhrt danken fiir alles lern

und verstehe die Freiheit
aufzubrechen wohin er will.
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