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Leichten Herzens wird damit ein kriftiger Strich gemacht durch
die ganze Bildung, die uns Deutschen seit vier Jahrhunderten
unsere besondere Stellung in der Geschichte der Geistes-
entwickelung verschafft hat; auf der unsere eigene klassische
Litteratar beruht, welche wir gelést von dieser Grundlage
nicht mehr werden voll verstehen kdpnen; die Deutschland
auch zu solchen Zeiten, wo es politisch ohomdchtig war,
einen geachteten Platz unter den Volkern gesichert hat; um
die uns fremde Nationen beneiden, welchen wir sie nun
neidlos tiberlassen sollen. Angesichts dieser Gitterdimmerung,
deren Hereinbruch unserer bisherigen Bildung nicht bloss
prophezeit sondern gewinscht wird, erscheint es in der
That gewagt dem zum Tode verurtheilten Griechenthum
noch einmal das Wort zu vergdnuen, zu gestatten, dass
anstatt von den Wundern des Stein- und Bronzealters, von
den Knochenzeichnungen der Hohlenbewohner, von dem
Inhalte der Kjskenmoddings (die ja den doppelten Vorzug
haben den Naturwissenschaften nahe zu stehen und, wenn
auch alt, so doch garnicht klassisch zu sein), dass statt
dessen dic Rede sei von priechischer Kunst — am Geburts-
tage unseres Kaisers!

Und doch findet das Wagnis wohl seine Entschuldigung
im Hinblick auf eine mehr als hundertjihrige Tradition des

Hohenzollernhauses. Seit Friedrich der Grosse die griechische '

Frzstatue des betenden Knaben und den herrlichen Marmor-
kopt des alten blinden, nach dem Lichte sich sehnenden

© Singers erwarb und in Sanssouci aufstellte, hat fast jeder R

- seiner Nachfolger der antiken Kunst sein Interesse und seine
- Huld bewihrt. In der sparsamen Zeit npach den Freiheits-

kriegen schuf Friedrich Wilhelm I gas Berliner Museum_ b
- -1nit den Grundlagen seines Inhalts. - Sein sltester Sohn, selbst -
-ein Kinstler auf .dem Throne, ﬁbqrna,hm schon als Kron- . "~
prinz den Schutz des. archéioioglschen instltuts das der Er- -
forschung antiker -Kunst geit sechzrg ]ahren den Mlttelpunkt_ R
‘geboten hat, __und se_tzte als I&Omg das Werk seines Vaters - -
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fort. Sein Bruder, unser grosser Kaiser, der Stifter und
Pathe unserer Universitdt, machte jenes Institut zur Reichs-
anstalt und nahm in der Friedensperiode seiner Regierung
zwei grosse archiiologische Unternehmungen unter seinen

. Schutz, die Aufdeckungen des heiligen Bezirks von Olympia
“und der Konigsburg von Pergamon. Wie eifrig Kaiser

Friedrich, der Zogling von Ernst Curtius, alle diese Unter-
nehmungen forderte, wenn ihm auch ein tragisches Geschick
die Freude versagte auch selbst als Kaiser die gleiche Bahn
zu betreten, das weiss ein Jeder. Und des jetzt regierenden
Kaisers Majestit — als Prinz Wilhelm an der nieder-
rheinischen Schwesteruniversitit sich fiir seinen Herrscher-
beruf vorbereitete, Hess er sich mit lebhaftem Antheil in die
Geschichte der griechischen Kunst einweihen; und als Kaiser
Withelm ein Jahr nach seinem Regierungsantritt bet fest-
lichem Anlass Griechenland besuchte, sandte er alsbald an
den Firsten Reichskauzler ein begeistertes Telegramm ,von
der Stadt des Perikles und von den Siulen des Parthenon
her, dessen erhabener Anblick mir tiefen Eindruck macht.

‘Folgen wir Seiner Majestit auf die Akropolis. Damals,
im Herbst 1889, waren dort gerade Ausgrabungen zum
‘Abschluss gelangt, welche zu den bedeutendsten und er-
gebnisreichsten umnserer Zeit der Entdeckungen gehbtren.

~ Der ebenso einsichtige wie thatkriftige Generaldirector der -
- griechischen Alterthumer, Herr Panagidtis Kabbadias, hatte . '

mit den Mitteln der athenischen archiologischen Gesellschaft
den glicklichen Gedanken ausgefihrt, die ganze Hochfliche

“der Burg bis auf den Felsboden oder auf die Grundmauern - :
. antiker Bauten aufgraben zu lassen. Unter der Schuttdecke, B
" die einst die Zerstdrung der Perser, dann_die ‘Herrichtung -
. firr die kimonisch-perikleischen i\eubauten endlich ‘die Bar-~
.- barei folgender Jahrtausende. dber den vehexiwten Boden der
'__”athemschen Burg gebreltet hatten, stiegen’: wie - durch den.-_:
* Zauber einer Wiinschelruthe - Baureste und Blidwerke der
-_vorpers:schen Zeit in ungeahnter Fille empor WII‘ konnten i
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piotzlich ein Jahrhundert attischer Kunstentwickelung iiber-
s-hauen, von dem uns bis dahin nur ganz vereinzelte Bruch-
stiicke Zeugnis gegeben hatten; wir lernten dic Wege ver-
folgen, die die attische Kunst gewandelt war am dic
wunderbare Hohe der phidiasschen Plastile zu ersteigen,
wir wurden inne, wic auch diese vollendete " Blithe aus
mannigfach’ verzweigten Wurzeln entsprossen und in ge-
duldigem Wachsthum emporgediehen war. Durch zahlreiche:
andere Ausgrabungen und Funde erginzt, baten diese neu-
gewonnenen Schiipfungen altertliimbicher Kunst ein reiches
Feld fir Forschungen, an denen seitdem Gelehrte aller

Nationen, nicht am Wenwsten die Leiter und Zoglinge unseres:

archiologischen Instituts i Athen, in edlem Wetteifer sieh’
betheiligen, Lassen Sie mich versuchen, so weit das ohne
Anschauang gelingen kanon, Thnen das Bild vorzufithren, das’
sich aus diesen Funden und Forschungen von der Entwicke-:
tung der Kanst in Attika im sechsten Jahrhundert, der Zeit
Solons, d&r Peisistratiden, des jungen Fréistaates, ergivt.

Attika ist kein reiches Land. Die klare blaue Luft vnd
das umgebende Meer sind seine: schionsten Schétze. In ihnen’
herrschen -Athena und Poseidon, die beiden Gotter, -die

einst um den Besitz des Landes gestritten hatten und nun.
i bescheidenem Doppeltenipel - gemeinsam  auf der Burg’

thronten. © Athenas Geschenk,  def mit diirreny. Boden  zu-
friedene Qelbaum, eine trefiliche Thonerde und Gesteine
verschiedener Art, darunter kostbarer’ Marmov, das sind die
Reichthiimer " die der Boden bistet. "Alles wies Attika nach
aussen hin. Die langgestreckten Kiisten der attischen Halb-;
insel und die einzelnen Berginseln seiner Marmoroeblrge
bildeten den Uebergang zum iomischén Inselmeer und hin-

tiber gen Osten zu den Kiisten des stamumverwandien asia~’

tischen Ioniens, . Gegen Westen lagerten die dorische Insef

Aegina und die Berge der Argolis, weiter nordlich der -

Isthmos mlt der ‘Burg von - Korinth vor den Blicken der.
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Attiker; es waren dic kritftigen Mittelpunkte einer Kultur,
die lingst im hoher Bliithe stand, als Attika noch ein welt-
fremdes Lindchen war. Leise Wellenschlige fremder Kultur-
bewegungen hatten auch die Kisten Attikas beriibrt. Ver-
einzelte Grabhiigel, von ganzen Reihen von Geschiechtern
benutzt — Amazonengriber nannte sie das Volk ~— zeugten
von der Heroenzeit, wo eine urspriinglich fremde, orien-
talische Kunstibung sich seit etwa der Mitte des zweciten
vorchristlichen Jahrtausends iiber die Herrschersitze achdischer
Geschlechter wnd dariiber hinaus verbreitet hatte. Dieser
smylkenischen Kultur mit ibrem fremdartigen Griberinhalt
war eine neue Kunstart, die ,geometrische®, gefolgt, die
alle ihre FErzeugnisse mit einem System lincarer DMuster
schmiickte. Diese Kunst nahmen im siebenten Jahrhundert
die attischen Topler auf, die slteste Handwerkerzunft des
Landes, die ihren Hauptsitz nordlich unter dem athenischen
Burgfelsen, in dem nach ihnen benannten Kerameikos hatten.
Wir staunen dber ihre sichere Technik, welche Thonyefisse
bis zu 2 Meter Hohe und 1 Meter Durchmesser zu formen
and zu brennen verstand. Auch begniigten sich die attischen
Topfer nicht mit jenen linearen Mustern, sondern sie er:
ginzten sic in eimem trefflich dazu passenden Lincarstil
durch mienschliche Scencn, sogar eine Seeschlachi, ant
liebsten aber Leichenziige und Grabesscenen, in endlosen
Reihen ganz gleicher, marionettenartiger Figuren, roth auf
hellgelbem Grunde, sich h erstreckend. Denn diese — in ihrer
Art — Prachtgefisse waren bestimmt in die leicht vertiefte
Grube, die die Todtenspenden und die Thieropfer iiber dem
Grabe aufnehmen sollte, als sichtbares Mal gestellt zn werden,
wihrend darunter dem nicht verbraunten Leichnam duarch
zahlreichen #hnlichen Hausrath, aber auch durch Goldschmuck
und dergleichen Kostbarkeiten eine wohnliche Todtenkammer
hergerichtet ward. So dehnte sich der altathenische Fried-
hof neben dem Topferviertel aus, vor dem spiteren Dipylon,
dem Hauptthore der Stadt, bis gegen den Oelwald, aus
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Herakles den fischschwiinzigen Triton. In dem grdsseren
der beiden Exemplare, wo sich ihm der schlangenschwiinzige
Kekrops, der erdgeborene attische Landeskonig, entgegen-
windet, entstcht sogar eine einheitliche symmetrische Compo-
sition fir das ganze Giebelfeld. Das zugehorige Giebelfeld
entspricht dem wohl susserlich, zerfillt aber in zwei ganz
getrennte Scenen : links bedroht Herakles die Echidna, rechts
schwingt Zeus den Blitz gegen deren Gemahl, den dreilei-
bigen und dreischwinzigen Typhon, den unholden Damon
der Erdbeben und Vulkane. Aber welche Phantasie hat
dies Ungethiim geschaffen'! Gefliigelt, mit drei schlangenum-
siumten Menschenleibern, mit drei birtigen Kopfen und
sechs Armen wilzt er sich heran, seine drei Schwinze selt-
sam verschlungen. Und nun erst dic Farben! Die Flugel,
die kleineren Schlangen und die grossen Schlangenwindungen
sind durchweg mit lebhaften blauweissrothen Mustern bedeckt,
und iiber den fleischfarbenen Leibern prangen die Kopfe
mit ihren grinen Augen im Schmuck prachtvoller dunkel-
blauer Birte, das Haupthaar abwechselnd blau und weiss,
Ein grotesker Anblick! Und dabei glotzt uns der eine Blau-
bart mit seinen vollen Backen und schmatzenden Lippen so
gutmiithig an, dass wir an seine Bosheit gar nicht recht
glauben mogen. Nur der Hintergrund - des Reliefs ist in
seiner natiirlichen hellbraunen Farbe belassen, sonst strahlt
Alles in dieser blendenden Farbenpracht, Auch tie nicht
fiir einen Giebel gearbeitete Gruppe, vielleicht das vollendetste
Stick von allen, lisst den zu Boden gesunkenen blauen
Stier von zwei rothen Lowen zerfleischen.

.. Dabei aber zeigen sich grosse Unterschiede. Der Hydra-
giebel weist ganz flaches Relief auf, die anderen hoch erha-
benes_;_the_ilweise vom Grunde gelostes; jener erstrebt eine

_ éi_nigz_mj:asséﬁ naturgenisse _Féirbung, die anderen schwelgen
_in_ conventioneller Buntheit. Auch die Zeichnung und Durch-
" fihrung st keineswegs tberall gleich, bald mager, bald

krafttg, bald dirftiger, bald lebendiger und voller, aber fast
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durchweg mit deutlichem Sinn fir correcte Auffassung. Wir
befinden uns offenbar in einer Zeit des Schwankens und
Suchens nach festen Formen, Eigenschaften wie sie den
Kindheitsstadien einer lebhaft strebenden Kunst eigen sind.
Die Stoffe sind zum Theil den orientatisch-ionischen Mythen-
kreisen und Kunstbildungen entlehnt, die Ausfihrung scheint
aber von einheimischen Kriften herzuriihren, und die Vor-
liebe fiir Herakles, den Liebling Athenas, entspricht der
Thatsache dase dieser Zeussohn gerade in Attika nicht bloss
heroische sondern gottliche Ehren genoss.

Eine Kiinstlerzanft (wir mdgen auch sie Dadaliden
nennen) die sich so eifrig regte, konnte sich nicht lange mit
dem unansehnlichen, ohne Farbeniiberzug kaum verwend-
baren Dorosstein begniigen. Nahe der Stadt bot sich ihnen
an den Abhingen des Hymettos ein blaugraver Marmor dar,
yon grivsserer Festigkeit, die eine andre technische Bearbeitung
erforderte, aber auch von weit grosserer Feinheit. Ihn
withiten die Kinstler und bearbeiteten iln in einem Stil,
shnlich dem bisher gedbten, aber verfeinert und gehoben
durch die Vorziglichkeit des neuen Materials. Vor allem er-
wies der Marmor sich viel geeigneter zu Statuen, deren
Herstellung der weiche locherige Poros grosse Schwierigkeit
entgegengestellt hatte. Unter den erhaltenen Sticken kann
dic fast lebensgrosse Statue eines Kalbtrigers als typisch
gelten, die ein Rhombos oder Kombos auf der Burg weihte.
Die gesammte statuarische Kunst der dalteren Zeit begnigt
sich mit einer ganz geringen Zahl von Typen — dem stehenden,
schreitendem, sitzendem, knieenden oder laufenden Typus
in mannlicher oder weiblicher Bildung — und sieht ihre
Aufgabe darip, diese in langsamer geduldiger Arbeit immer

" vollkommener durchzubilden; die individuellere Bedeutung

beruht wesentlich auf dem Belwerk, den Attributen. Auch
der rubig stehende Mann, der ein Thier seiner Herde auf

~der Schulter trigt, gehort zu diesem beliebten Typenschatz;

er war iiberall an der Stelle, wo ein frommer Herdenbesitzer
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einen Theil seines Reichthums der Gottheit in bleibendem
Abbilde darbringen wollte. So stelit sich uns auch der Ver-
treter des Kombos dar, kriftig, derb, mit gutmiithigen Ge-
sicht. Haar und Bart, sowie das eng anschlicssende Gewand
waren ohne Zweifel cinst gefirbt, und vermuthlich auch das
sehr lebensvoll gearbeitete  Kalb, das sich seimem Triger
vestraulich anschmicgt. Nicht so sehr der Art und der Zeit
nach, wie in dem Grade der feineren Darchfithrung and dem
edleren Material unterscheiden sich der Kalbtriiger und seine
Genossen von jenen Porosbildwerken.

Etwa wmn dieselbe Zeit, wo die Rildkunst sich so
verleinerte, trat das Gleiche in der Thonindustiic ¢in.  Die
Formen der Gefisse wurden wit ihren straffen Umrissen
wahre Muster einer strengen Schimbeit. Nicht mehr ward
das ganze Geliss gleichmissiz mit Figurenstreifen iiberdeckt,
sondern auf einem metallartig schwarzen Grunde wurden uni-
ralmte Bildflichen in rother Thanfarbe ausgespart, vou denen
die schwarzen Figuren als Schattentisse sich abhoben. Die
blassen Farben der dlteren Malerei, der gelbliche Grundton
and der briunliche Ton der Figuren, machten einem dunkeln
Schwarz tnd einem  Iebbaften Mennigroth Platz, withrend
Weiss und Kirschroth nach wie vor zur Verdeutlichung ud
Belebung dienten ; ein glinzender Firnis hob die Farben-
wirkung. In kraftiger strenger Zeichuuny, aber noch in
steifen Bewegungen und vielfach conventionellen Formen,
entialtete sich in den Bildflachen der Amphoren and Hydrien
cin grosser Reichthum mythischer Darstellungen, die zu nicht
geringem Thell von der. pelopennesischen Kunst vorgehildet
waren. Neben zablreichen athenischen Malern, wie z B.
Eucheiros, cinem Sohn des vorhingenannten Toplers Ergo-
timos, erscheinen auch Auslinder, der Aegypter Amasis, ein
-_nordischer_Barbar der einfach ,der Skythe® heisst — man
sieht, wie gemischt die Arbeiter im Topferquartier waren.
Als ctwas ganz Neues tritt uns nun gleich in den Anfirgen der
“Umwandelung eine Gattung von Amphoren enfgegen, welche
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auf der cinen Seite Nachbildungen des hilzernen Schnitz-
bildes der Stadtgottin Athena, auf der anderen Darstellangen
vorschiedener Weitkimpfe enthalten. Dicse Geffisse weisen
auf die Pestspicle der Panathendien wnd damit aaf die Zeit
des Daoisistratos hin.  Auf den beiden Gebicten der Plastik
and der Malerei reichen die letzien Stadien der geschilderten
fntwickelung in den Beginn der peisistragischen Tyrannis

hinein.

Um 500 bemiichtigte sich Peisistratos, das Haupt der
demokratischen  Parted, suerst der Herrschaft, die er und
seine Sohue, wenn avnch mit swicfacher mehriibriger Unter-
brechuny, withrend eines hatben Jahrhunderts zum grossen
Segen  Attikas fithrten. Das goldene Zeitalter sehien den
Athenern  wicder angebrochen und rostete sie ither den
Verlust der pu!.itischcu Freiheit, den cin einsichtiges vl wohl-
wollendes 1);1{1‘is\rchz\!ischos Regiment, unter Rethehaltung re-
publikanischer Formen, minder fiihibar machte,  Wir ver-
mbgen nicht mebr den Antheil des Vaters und der Sohne
getian zu trenten, nar ctwa im Ganzen Aclteres uned Jingeres
Lu unterscheiden. Das aber ist an sich natirtich und scheint
fostzusteben, dass es zu den ersten Sorgen des ‘Tyrannen
sehorie sich mit den Gottern gut zu stellen. Keine Gottheit
hatte grosserei Anspruch daraufl als Atbena, die ihn nach
bekannter  Geschichte  auf die Burg gelthre hatte und als
derenn Nachbar er dort wobnte. So richtete er der Burg-
gottin das ulinzende Fest dor crossen Panathenden her, au
denen auch dic homerischen Gesimge thren festen Platz er-
hiclten; ju er sorgte dafdr, dass in diesen auch Athena und
Erechthieus mit ihrem Jahresfest eine rubmvolle Erwihnung
fanden, Das Fest solite mit den olympischen und den tibrigen
Nationaifesten der Griechen in ¢ine Reihe treten. Die Sieger
in den mannigfachen Festspiclen erhiciten als Preis das kost-
bare Ocl von den der Gittin geweihten Oeibiumen, deren
Pflege Peisistratos sich angelegen sein liess; als Behiiter
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dieses Oels dienten jene Krige mit dem Wappenbilde der
Stadtgottin. Vermuthlich hingt mit diesem neubelebten Kultus
der Athena auch ein Tempelbau auf der Burg zusammen,
dessen Kenntnis wir erst den letzten Ausgrabungen verdanken,
Dicht ncben dem echrwiirdigen Doppelheiligthum mit den
Wabrzeichen des Gotterstreites ward auf dem ansteigenden
Boden des Burgplateaus eine drei Meter hohe Terrasse auf-
gemauert und aof dicser ein bedeutend grosseres Tempelhaus
errichtet, ohne umgebenden Siulenkranz, nur an den beiden
Fronten in einer zweisiuligen Halle sich affnend.  Aehulich
wie wir es von Korinth kennen, zerfiel der Tempel in cin
ostliches und ein westliches Gemach, jenes fiir ein neues
Bild, vielleicht ein Sitgbild, der Géttin, dieses mit seinen
zwei mmeren Kammern wohl zur Aulbewahrung der sich
mehrenden Tempelschitze und der heiligen Urkunden, Oralcel-
sprilche, orphischen Gesidnge bestimmit. Helatompedos, ,der
hundertfiissige®, ward der Bau von seiner Linge genaunnt,
woneben das urspriingliche Heiligthum allméahlich als ,der
alte Tempel® bezeichnet ward. Es ist nicht unmoglich, dass
die beiden grossten der vorhergeschilderten Porosgiebel diesem
Tempel angehorten; die Masse stimmen iiberein und sind
zu anschnlich, als dass man mehrere so grosse Tempel auf
der Burg annehmen mdchte.  Auch lisst sich noch ein an-
deres Giebelrelief von Poros auf einen wahrscheinlich pei-
sistratischen Bau zuriickfihren,

Neben Athena war nimlich Peisistratos ganz besonders
um den Kult der volksthiimlichsten Gottheiten bemiiht, des
Dionysos und der cleusinischen Géttinnen. Sie waren am
beliebtesten beim Landmann, den Peisistratos durch jegliche
Art von Fiirsorge an sein Regiment zu fesseln suchte. Den
beiden Eleusinierinnen, deren Mysterien fiir den Glaubigen
dic Verheissung eines seligen Lebens im Jenseits enthielten,
erweiterte er ihren alten engen Weihetempel und stattete
ihn mit einer Vorhalle aus; dem Dionysoskult, der mit
seinen frohlichen Festen iber ganz Attika verbreitet war
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und auch schon linger im athenischen Brithl, dem Quartier
Linmi, scine Stiitte hatte, bereitete er einen neuen stidtischen
Sitz unter dem Stdabhang des Burgfelsens. Vom Kithiron
her ward das Schuitzbild des Gottes von Eleutheri in die
Stadt verbracht und zu seiner Aufnahme ein bescheidener
Tempel crrichtet, von dessen Giehelrelief aus Porosstein
sich ein Stiick erhalten -hat. In tollen Spriingen ergehen
sich da die pferdeschwinzigen Silene und die Minaden, das
Gelolge des leiditsenden Gottes. Die gleiche Ausgelassenheit,
kaum durch die Gegenwart des Herrn gebandigt, herrscht
in den zahllosen Schilderangen aus dem dionysischen Kreise,
dic den Deliebtesten  Gegenstand  jener schwarzfigurigen
Gefussmalerel Lilden. Nichts beweist deutlicher die ausser-
ordentliche Volksthiimlichkeit dieses Kultes. Er war es ja, aus
dem das attische Drama hervorging. Nahe jenem Tempelchen
des Gottes trat um das Jahr 534 Thespis zum ersten Mal
mit der Neuerung hervor, dass zum bakchischen Chorgesang
sich ein Schauspicler mit einer Erzihlung gesellte: der
unscheinbare Keim, aus dem sich binnen einem Menschen-
alter das echieste Erzeugnis attischer Poesie, die Tragadie,
entwickeln sallte,

Der stidtischen Bevolkerung durch grosse Bauten Arbeit
zu verschaifen und sie dadurch von der Politik fernzuhalten,
das war eine der Massregeln, welche Peisistratos mit anderen
Tyrannen gemeinsam waren. So wetteiferte das grossste Bau-
unternehmen seiner Dynastie, der gewaltige Tempel des
olympischen Zeus in Athen, mit den Kolossalbauten des
reichen Ioniens. Freilich kam er auch trotz langer Bauzeit
nicht tber die Unterbauten hinaus, diese aber erregten noch
nach Jahrhunderten das Staunen der Beschauer, Erfolg
reicher waren die Bemihungen des Peisistratos, Athen durch
Wasserleitungen mit gutem Trinkwasser zu versorgen, und
am populdrsten war die Umformung der alten Stadtquelle _
Kallirroe in einen neunmindigen Rohrbrunnen mit einer

N .
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stattlichen Saulenhalle, nach Art eines siulenreichen Brunnen-
hauses im benachbarten Megara. So schildert eine jener
Schattenrissmalercien auf einem Gefiiss dieser Zeit die Kal-
tirroe mit dem Konunen und Gehen wasserhaolender Frauen.
Vor allem aber ward die Verlegung des Stadtmarktes aus
dem engen Stiden der Stadt in das weitere nordliche Tapler-
quartier, mitten in das Getriebe der Industrie, eine Quelle
zahircicher Neubauten, so zu sagen einer neuen Stadt; der
Sidmarkt bekam, Abhmlich wie der yalte Tempel® auf der
Burg, den Namen , Altmarkt®.

Wenn der Baukunst so grosse Aufgaben gestellt wurden,
komnten unmaglich die alten bildschnitzenden Didaliden mit
ihren derben bunten Skulpturen von Poros oder grauvem
hymettischen Marmor auf die Linge geniigen. Es konnte
aber auch nicht zweifethaft sein, woher die Hilfe kommen
Lilsse. shrend im Peloponnes um jene Zeit noch die
Rildschnitzerei aus Cedernholz, etwa mit Hinzanahme von
Gold und Elfenbein, die bheliebteste Art der DPlastik war,
hatte sich auf den marmorreichen ionischen Inseln des Hgi-
ischen Meeres, angeblich zuerst in dem tippigen Chios,
Jic Marmorbildnerei entwickelt,  In dem. heiligen Mittel-
punkte des Inselmeeres, Delos, dem klemen Geburts-
eiland Apolls, stromten dic Werke der fiir Griechen-
land neuen Kunstart zusammen. Alles wies Athen dorthin:
die Inscinatur des attischen Landes, die Stammesgemeinschaft
der Bewohner, die alte Eimwirkung des ionischen Ostens
auf den Gebieten der Sage, der Poesic, der Kunst. Dazu
kamen die cngen Beziehungen des DPeisistratos 2u den
dortigen Tyrannen, Lygdamis von Naxos, den er selbst ein-
gefihrt hatte, und Polykrates von Samos; auch um den
delischen Apollon hatte sich Peisistratos verdient gemacht
durch eine Siauberung der dortigen Griber, die die heitige
Stitte verupreinigten. - So wandte man sich denn von Athen
Cans an_ jene ionischen Kinstler, sel es mit Bestellungen,
_sei es mit der Emladung nach Attika iiberzusiedeln. Die
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ionische Wanderlust und ihr in regem Handelsverkehr ge-
dibter Geschiftssinn kam dem Verlangen entgegen. lonische
Kinstler wandern im Laufe dieses Jahrhunderie auch nach
Bootien, nach dem Peloponnes, nach Unteritalien, cine
ganze Kimstlerkolonie nach Sparta. Anscheinend ciner der

sltesten Zuwanderer in Athen war der aller Wahrschein-

lichkeit nach aus lonien stammende Endoios, einer der be-
deutendsten Bildhauer jener Zeit, obschon von alterthiim-
licher Art — daher er fir einen Schiler des Dadalos aus-
gegeben ward — der sich bereits drithen in Kleinasien einen
Namen gemacht hatte. Wir besitzen noch die sitzende
Athena, die or fir den reichen Kallias, einen Gegner des
Deisistratos, in parischem Marmor ausgeftihrt hat: ein Muster-
stiick archaischen Stils, das den alten Typus der sitzenden
bekleideten Gestalt durch etwas bewegtere Haltung und
reichere Durchfiibrung zu beleben sucht. Leider fehit der
Kapf. Inschriften weisen auch auf weitere Arbeiten des

Kinstlers in Athen hin.  Auch der Hauptmeister der Schule

yon Chios, Archermos, war auf der Burg vertreten, wie es
scheint mit einer frei dahinschwebenden Nike, einer Er-
finduny jenes Kinstlers, die ihm einen Namen und einen
Piatz in der Kunstgeschichte verschafft hat: es ist die erste
jener langen Reihe schwebender Siegesgtttinnen, die nsn
seit bald drittehalb Jabrtausenden die bildende Kunst be-
schaftigen. Die Werke beider Kinstler standen auf Basen
von dem sonst hierfir nicht tblichen hymettischen Marmor,

. vielleicht ein Zeichen verhiltnismassig friher Zeit.

Bei weitem die meisten dieser Werke ionischer Richtung
sind weibliche Statuen, die theils in Eleusis, theils auf der
athenischen Burg zum Vorschein gekomnen sind und ihre

_pachsten Verwandten in den ven dev franzosischen Schule
_auf Delos ausgegrabenen Statuen besitzen. ‘Noch unver-

gessen ist die Ueberraschung, als gerade vor sicben Jahren

die Ausgrabungen auf der . Akropolis plotalich -auf eine

Stelle stiessen, wo vierzehn solcher zerbrochenen Frauen--
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bilder, zom grossen Theil noch in reichem Farbenschmucke
strahlend, neben einander wie zur ewigen Rube gebettet
lagen. Einst von den persischen Eroberern  zertritmmert,
hei der Neugrindung der Burg in kimonischer Zeit beseitigt,
aber als Eigenthum der Gottin, der sie einst gewidmet ge-
wesen, pietitvoll  durch ein ehrliches  Begritbnis  geehrt,
hatten sie mehr als 23 Jahrhunderte den Dornrdschenschlaf
geschlummert, ehe Kabbadias Spaten sie aus ihrem erdum-
schlossenen Versteck erliste.  Eine Menge zerstrouter
Schwestern hat sich allmahlich dazu gefunden und gliick-
liche Kuren haben den Vesletzten zu gutem Theil zu leid-
licher Wiederherstellung  verholfen, Nichts Ueberwiiitigen-
deres lasst sich denken als der erste Anblick dieser er-
lesenen Gesellschaft, wie sie, gross und kiein durch cinander,
im Saale des Akropolismuseums uns entgegentritt, alle mit
dem grazidsen Anstand vornehmer Roccocodamen, in mass-
voller Bewegung mit dem linken Fuss wie zum Menuett
antretend, mit reich gefalteten und bunt umsiumten Ge-
windern angethan, die sie mit altmodischer Zierlichkeit
leicht lupfen, mit kunstvoller und zu gutem Theil kinstlicher
Haartracht, den Mund zu conventionell zierlichem Licheln
verzogen, die Augen sicher aber nicht unbescheiden auf
ilren Bewunderer gerichtet:
nicht alle sich gleich in den Zigen,
noch aueh verschiedener Art, so wie's fiir Schwestern sich ziemet,

So ist der erste Eindruck: es ist der gemeinsame Zug
der Zeit, der Kunstart, der Schule. Denn sehen wir ge-
nauer zu, so werden wir nicht bloss des vielfach hochst
individuellen Ausdrucks, sondern auch der grossen Unter-
schiede des Stils, der Tracht, des kiinstlerischen Konnens
inne. Da sind die primitiven Erzeugnisse der Schule von
Naxos oder Samos, durch den grobkérnigen raxischen
Marmor kenntlich. Sie lassen den Balken oder den Baum-
stamm nicht vergessen, aus dem ihre Vorbilder geschnitzt
waren; alle Einzelheiten sind trocken und mechanisch ge-
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arbeitet, und das derbgeschnittene Gesicht hat cinen grim-
lichen Ausdruck, der cinen scharfen Gegensatz gegen <ie
heitere Grazie der Gefibrtinnen bildet.  Die dbrigen sind
unter einander viel dhnlicher, simmtlich aus parischem
Marmor gearbeitet und nach dem gleichen System bemalt.
Nicht das ganze Bild ist mit Farbe tberzogen, wie bei den
alten Porosskulpturen, sondern lebhalte Farbe sehmickt die
Haare, die Augen, die Lippen, sodann an der vielfach recht
complicierten Gewandung  die iiberaus reich gemusterten
Siume und Besatzstreifen; scltener hedeckt sic ganze Ge-
wandstiicke, Die fisthetische Torderung, Alles oder nichts
zu bemalen, leidet hier vollkommenen Schiffbruch; freilieh
mildert der warme Ton des parischen Marmors, in den
nackten Theilen vielleicht cinst durch Wachsbohnung ge-
hoben, den Gegensatz. Zu diesen Uebereinstimmungen in
Material und TFarbung kommt auch noch die grosse Achn-
lichkeit des Gewandmotivs: das lanve und meist recht
enge Hauptgewand mit der Linken zierlich gehoben, cin
in  symmetrischen [Faltentagen rechts und links  heral-
hingendes Mintelchen quer tber die Brust befestigt, dazu
in der vorgestreckten Rechten cinst eine Blume oder
Trucht, Es ist dasselbe Motiv, das dic Rémer ftir die Gottin
der Hoffoung  beibehielten und  das sich so bis in Thor-
valdsens Kunst fortgepfianzt hat. Bei so viel Uebereinstim-
ning ist man versucht an cinen gemeinsamen Ursprungs-
ort zu denken und mochte wohl auf die Marmorinsel Paros
rathen, von der wenigstens ein Kinstler Aristion damals
in Attika thitig war und welche im weiteren Verlaof der
Kunstgeschichte der attischen Plastik eine Reihe hervor-
ragender Meister geliefert hat.

So einfach steht jedoch die Frage nicht, Schon das
ist unsicher, ob die an diesen Werken betheiligten fremden
Kiinstler alle der gleichen Herkunft waren, vor allem aber
leidet es keinen Zweifel, dass einl bedeutender Theil der
Statuen von attischen Kinstlern herriihet, die von der
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iiberlegenen Kunst der ionischen Meister gelernt hatten. Den
beiderseitigen Antheil streng von einander zu sondern, zumal
da alle den gleichen parischen Marmor anwenden — wird
das je gelingen? Da tritt uns ein Midchen entgegen, dusser-
lich in ihrem eckigen glatten Gewand ganz den naxischen
Balkenfiguren entsprechend, aber trotz threr rothen Haare
und Augen mit einem so bezaubernden Ausdruck naiver
Frohlichkeit und frischen geistigen Lebens, dass man ver-
sichern mochte: das muss eine Athenerin sein. Und wirk-
lich ist die Figur nicht aus naxischem, sondern aus parischem
Marmor gearbeitet. Eine Anzahl von Kinstlernamen konnen
ihrer Form nach so gut Ioniern wie Attikern gehdren und
ihnen fehlt die Heimatsbezeichnung; aber einer, und zwar
einer der allerbesten, ist sicher ein Attiker: Antenor, ein
Sohn jenes Eumares, den wir als hervorragenden Maler der
vorpeisistratischen Zeit kennen gelernt haben. Nach an-
‘tiker Weise hat sich also das Kunsthandwerk vom Vater
aul den Sohn vererbt, aber die Art der Kunst hat ge-
wechselt.  Antenor nun hat seine Frauenstatue, wie es
scheint, for Nearchos, einen der #lteren Topfer und Gefiss-
maler der peisistratischen Zeit, gearbeitet. Es ist eine iber-
lebensgrosse, in Marmorarbeit und Bemalung trefilich aus-
gefiilhrte Statue; in dem iberkommenen Motiv, aber mit
lebhafterem Sinn fiir das Ganze, mit weniger Kleinlichkeit
in den Einzelheiten, als die Mehrzahl der verwandten Ge-
stalten ; die Formen sind nicht so ornamental geworden,
sondern natiirlicher geblieben, das conventionelle Licheln
hat einem ernsteren Ausdruck Platz gemacht. Wir finden
hier Ziige, welche prophetisch in . die Zukunft der rein
attischen Kunst vorausdeuaten.

Von Antenors Statue ist auch die Basis erhalten, eine
von einer Menge noch vorhandener. Es sind durchweg
ziemlich hohe Pfeiler oder Saulen, einst auf einem Stufenbau
ruhend, nach oben in einem bemalten ionischen oder Holi-
"schen Kapitell oder in einfacherer Form sich erweiternd,
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um der schlanken Statue einen sicheren Stand zu gewihren.
Die Hohe richtete sich pach der Grosse der Statuen. Es
gehtrt wesentlich zum Eindruck dieses Statuenwaldes, sich
die Bilder in solcher Weise iiber den Boden erhoben zu
denken. Diese Basen, die idhnlich auch fiir Gefisse, Bild-
tafeln oder andere Weihegaben dienten, pflegen die Wid-
mungsinschrift zu enthalten. Fast ausnahmslos werden die
Gaben der Athena dargebracht, ,Zeus blausiugiger Tochter®
oder ,der Burgherrin®; nur einmal kommt auch Poseidon
mit dem poldenen Dreizack zu der gleichen Ehre. So hatte
auch Nearchos die Prachistatue Antenors der Gottin ge
widmet als Ehrengabe aus dem Ertrage seiner Arbeiten:
man sieht, welch goldenen Boden das Tépferhandwerk in
Athen hatte. Aechnlich lauten die Widmungen auch sonst:
es sind Ehrengaben oder Zehnten aus dem Vermdgen, dem
Einkommen, dem Ertrag der Arbeiien. Schwerer ist es zu
sagen, weshalb die Widmung gerade am licbsten in Gestalt
einer Frauengestalt erfolgte, denn Statuen stehender Minner
oder gar Reiterfiguren bilden nur Ausnahmen. Sicher ist
nicht die Géttin selbst gemeint, die in Attika nie eines ihrer
Abzeichen entbehrt, hier nie eines erhait. - Es liegt nahe, an
Priesterinnen oder sonst im Ebrendienst der Gottin ver-
wendete Weiber zu denken, deren Abbilder ja thatsichlich
der Gottheit gewidmet wurden. Das mag auch far manche
zutreffen, jedoch bleibt es auffillig, dass keine Besonderheit
der Tracht, wie z. B. die dafiir iiblichen Kreuzbinder, auf-
tritt, dass keine Inschrift einen Hinweis darauf enthilt, ja
dass die Bezeichnung vieler Statuen als Zehnten aus dem
Gewinn oder dergleichen wenig dazu zu passen scheint. Die

Inschriften sprechen nur von einem ,Agalma®, was jede .

Gabe bezeichnet, an welcher die Gottheit sich frenen kann, auch

wohl von einer ,Kore%, d. h. einem Madchen aber auch ;
- einer Puppe, einer Blldﬁgur. Dieser ailgememen Bezazchnung o
~wird es entsprechen, wenn wir . die ganze Frauen- . und

Madchenschaar als ein 1deales Ehrengefolge der _}ungfrau— ;.
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lichen Gottin auffassen, ihrem Bikle zur Gescllschaft gegeben,
so dass die Umgebung ihres Tempels gleichsam in ein
Jungfrauengemach, cinen ,Parthenon®, umgewandelt or-
scheint.

Dass in Aftika anch die einheimischen Kinstler sich féir
diecse Statuen fast ausschliesslich des parischen Marmors
hodicnen, kann auffallen, zumal da die Briiche des schonen
pentelischen Marmors vom Berge Brilettos bereits bekanat
waren  und ausgebeutet wurden. Wir finden pentelischen
Marmor vorzugsweise fir Kkleinere Figuren, fur Basen, Hir
Relicfs angewandt, sehen auch dass Statuen aus parischem
Marmor, die auf dem Transport von den Inscln her be-
schadigt worden waren, in Athen mit pentelischem Marmor
erginzt wurden, aber fir grossere, nicht durchweg bemalte
Statuen schienen doch das schimere Korn, die winmere
Farbung, die grossere Transparenz des Inselmarmors ge-
cigneter; und so blieb es noch fast ein Jahrhundert lang.
Der milchige, undurchsichtigere, stark geschichtete pentelische
Marmor erwies sich dagegen als vortrefflich fir Reliefplatten,
aamentlich da diese vollstandiger bemalt zu werden pflegten
als die Rundbilder. So fand meistens der heimische Marmor
seine Anwendung bei den Grabreliefs, dic etwa seit Mitte
des Jahrhunderts in Attika tiblich wurden, wihrend fir die
kostbarcren Grabstatuen und Grabgruppen lieber der fremde
Marmor gebraucht ward, auch wohl fremde Meister wie der
Parier Aristion herangezogen wurden. Beide Arten von
Grabmalern, Statuen und Reliefs, waren von den solonischen
Luxusbeschrinkungen ausdriicklich ausgenommen worden,
sind fir uns aber erst in der peisistratischen Zeit nachweis-
lich, theils in der Hauptstadt theils auf dem Lande, wo die
reichen Geschlechter wohnten. Neben dem attischen Bild-
hauer Aristokles, dem Verfertiger der bertihmt gewordenen
Aristionstele, finden wir auch so angesehene Meister wie
den Tonier Endoios fir solche Grabsteine thatig.. Nach
jonischer Sitte, die schon die homerischen Gedichte kennen,

et e S 42
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ward am niedrigen Grabhiigel ein ragendes Mal errichtet,
meist eine diinne schmale Marmorplatte, LStele®, von be-
trichilicher Hohe, mit schinem Talmettenabschinss.  Das
enge Feld enthielt in strengem Profii das ichensgrosse Bild
des Verstorbenen, bald im vollen Waffenschmucke  zur
Parade antretend, bakl mit dem Gerith der Palistra, bald
i feierlicher Gewandung mit Achre und Becher in den
Handen; die Frau sitzend, mit ihrem Wollkorhb unter dem
Stuhl, oder mit einer stehenden Genossin.  Bel aller Ein-
fachheit und Steifheit der Darstellungen wirkten diese (Ge-
stalten doch hachst lebendig durch die volle Remalung, die
entweder von der glatten Marmorfliche sich abhob oder
durch cin flaches Relief als Grundlage der Malerei eine leise
Schattenwirloung  erhielt.  Denn Relief und Bemalung sind
hier keine Gegensitze; die Bemalmny ist die Hauptsache,
das Relief entbehrliches, aber willk(}n‘}menes Beiwerk. Der
Kinstler war vermuthlich Bildhaver und Maler in einer
Person, wie gar oft auch der Topfer sein Thongefiss zu-
gleich mit Malereicn schmickte:

Lxckias hat mich gemalt und auch gemacht
lasst sich die Beischrift auf ciner schonen Amphora dieser

Teit vernehmen. Die Farben der Grabstelen sind aber nicht
die ernsten der Thonmalerei, sondern der Marmor erfaubte

- die lebhafteren Tone der Wandmalerei und der farbigen

Porosskulpturen, Roth, Blau und die zagehorige I arbenscala.
So leuchteten auch die Graberstitten i den frischen Farben
des Lebens, wie die Bilder selbst den Verstorbenen in der
Lieblingsbeschiftigung  seiner Lebenszeit vergegenwirtigen
sollten; nur leise klingt dazwischen die rithrende Kiage der
Beischrift:

Siche Kleoitas Mal, des verstorbenen Sohns Menesichmos'
Ach wie war er so schdn! Dennoch verfiel er dem Tod!
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Die geschilderten Ziige aus der Entwickelung der atti-
schen Plastik reichen durch die ganze Zeit der Peisistratiden-
herrschaft. Peisistratos selbst starb  hochbetagt, 33 Jahre

nachdem er sich zuerst der Gewalt bemichtigt hatte; 17 Jahre

hatte er regiert, und ungefibr noch ebenso lange behaupteten
seine Sohne die nunmehr befestigte Herrschaft. Das Haupt
der Familie, Hippias, suchte sich die Gunst der Stadtgottin
zu erhalten, indem er ihre Priesterin so zu sagen als Standes-
beamten einsetzte, an die von jedem Geburts- und Sterbefall
eine Steuer zu entrichten war. So wird denn auch wohl
ihm der Ausbau des vom Vater errichteten Hekatompedos
zuzuschreiben sein, Die kahlen Mauern jenes Tempelhauses
wurden, wie das auch anderswo nachtriglich geschehen ist,
mit einem Siulenkranz von Poros umgeben, und die Metopen,
die Giebelumrahmung, das Dach erstrahlten — wohl zum
erstenmale auf dem griechischen Festlande — im Schmuck
parischen Marmors. Nicht der ionische Stil Kleinasiens, son-
dern der im europiischen Griechenland und auf den Inseln
heimische dorische Baustil ward gewihlt, aber wiahrend im
Peloponnes und anderswo noch auf lange hinaus die Orna-
mentik die ernsten Thonfarben bewahrte, leuchteten auch
hier auf dem bhellen Marmorgrunde die lcbhaften blau und
roth gemalten Muster : ein Vorgang, der alsbald in einer be-
deutenden Anzah! anderer Gebiiude auf der Burg, aber auch
weiter in den Marmortempeln der perikleischen Glanzzeit
Nachahmung fand. Aber nicht genng damit: der neu ergénzte
Hekatompedos, dessen baulicher Charakter etwa dem berithmten
Tempel von Pidstum entsprach, erhielt anch eine Giebelgruppe
von Statuen aus parischem Marmor, wiederum eine der
ersten, die die griechische Kunst hervorgebracht hat. Die
Gottin selbst, mit der grossen Schuppenigis angethan, nahm
die Mitte eines Kampfgetimmels ein, in dem wir wohl nur
den Gigantenkampf erkennen kéunen, jenen Kampf, in dem
die neugeborene Gottin alsbald ihre Macht bewihrt hatte
und dessen Scenen den gestickten Schmuck des der Géttin

-

an den grossen Panathenden gewidmeten Prunkgewandes
bildeten. Die erhaltenen Fragmente weisen nicht die er-
staunliche anatomische Kenntnis aginetischer Bildwerke auf,
sondern begniigen sich mit einer allgemeineren, wenn auch
im Wesentlichen correcten Angabe der Formen; der Kopf
der Gottin aber, von den ionischen oder {onisierenden Frauen-
statuen wesentlich verschieden, weist ebenso zuriick auf die
altattische Plastik in Poros und hymettischem Marmor, wie
er bereits den Keim zu Pheidias Parthenos enthilt. Man
mbchte die Giebelgruppe gern einem einheimischen attischen
Meister zusprechen.

Diese Vollendung des Hekatompedos ist neben dem
Fortbau am kolossalen Olympieion eine Hauptleistung der
Zeit des Hippias. Der iltere Athenatempel auf Kap Sunion
und die Kapelle der Nemesis in Rhamnus mit ihrer Poly-
gonalmauer und marmomen Facade mogen cbenfalls dieser
Bauthitigkeit verdankt werden. Nach einer anderen Seite
forderte der jingere Bruder Hipparchos den Glanz des
Tyrannenhofes. Er liebte die Poesie und die Musik, und
da Attika selbst ihm nicht die geeigneten Talente bot —
die noch in den Anfingen stehende Tragtdie mochte woll
noch zu viel Spuren ihres landlichen Ursprungs bewahrt
haben — so versammelte er auswirtige Dichter um sich.
Auf eigenem Schiffe liess Hipparch nach dem Tode des
Polykrates den ionischen Sanger von Liebe und Wein, Ana-
kreon, von Samos heritberholen; die elegante Anmuth seiner
Dichtkunst, die feuchtfréhliche und sangeslustige Stimmung
seiner Trinklieder passte vortrefflich zu der leichten freien
Geselligkeit des hipparchischen Kreises. Von anderer Seite
her fand sich dazu der weltgewandte Simonides, von der
Nachbarinsel Keos gebiirtig, wohl der vielseitigste, frucht-
barste und volksthimlichste Lyriker jener Zeit, mit .einer -

wunderbaren Gabe epigrammatischer Knappheit au_sgestatté’t._- o

Personlich nicht ohne Anstoss, namentlich wegen seiner Hab-

‘sucht beriichtigt, stand er doch auf sehr vertrautem Fusse
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mit Hipparch, der es durch seine Ireigebigkeit nicht am
ihn verdiente, dass Simonides spiiter seine Marder im Liede
feierte. Der dritte in der Gunst Hipparchs war der Pelo-
ponnesier Lasos, ein berihmter Dithyrambendichter und
kilnstlicher Neuverer in der Musik, wodurch er ernsten
Minnern grossen Anstoss gewihrte. So war das dichterische
wie das kinstlerische Treiben am Peisistratidenhof so glin-
zend wic nur irgendwo in Gricchenfand. [Eine eigenthiim-
liche, echt attische Verbindung von Beidem zeigten die
hipparchischen Hermen, die von dem neuen Stadtmarkt aus
als Wegweiser das neu angelegte attische Strassennctz De-
gleiteten, indem sic an den Schultern des Gotterbildes mit
der Angabe der Orte irgend cine Lebensregel in poctischer
Fassung verbanden, den Wanderer zu sinniger Boetrachtung
anregend,  Die Hermen und ibr Urheber waren denn auch
so populdr, dass ein gleichzeitiges Vasenbild der Darsteliung
‘eines jungen Hermenschnitzers den fiblichen attischen Gruss
SHiprch os ist schon® hinzufigt.

Freilich hatte der geistige Glanz des Hofes auch scinen
tiefen Schatten, Hipparch und seine Freunde, die ganz im
hejteren : Lebensgenuss  aufgingen, waren in ihren sittlichen
Anschanungen gar lisslich, Die edlen Neignngen des Rosse-
und sonstigen Sports waren bei ihuen ebenso sehr im
Schwunge, wie die unedien Leidenschaften, die spater den
Anlass zu Hipparchs Ermordung gaben. Ein lebhaftes
Spiegelbitd dieses ausgelassenen Treibens bieten uns die
Bilder der Gefissmaler, deren Quartier eben der Haupt-
tummelplatz der jewnesse dorée Athens war, Das dlteste
attische Handwerk, die Topferkunst, hatte niimlich inzwischen
eine grosse. Wandelung begonnen. Attische Thonwaare be-
- herrschte allmahlich den damaligen Weltmarkt, von Rhodos

“bis _nécﬁ-Etrurieu, ja sie fand sogar in Korinth Eingang,
: deésen altmodische Gefasse sie fast verdringt hatte. In
d{a_n beséeren Erzeugnissen herrschie durchweg eine alter-
thitmlich: strenge Sorgfait, bald in kriftigen Formen, bald

— 90

A~

in gezierter Grazie, die sich unter dem Einfluss der ionischen
Plastik ausgebildet hatte. Auch dic lebhalt erziihlende
jonische Malerei der benachbarten cubdischen Stadt Chatkis
mag emgewirkt haben. Neben den mythologischen Gegen-
stinden finden auch die Vorginge des tiglichen Lebens thre
Darstellung, dic gymnastischen Uebungen wnd Schaustel-
lungen, Pferde und Wagen, das Leben am Brunmen, die far
den attischen Landmann so wichitize Oelernte, neben deren
Bild einmal dic Inschrift steht:
O hilf, Vater Zeus, und lasse reich mick werden!

Deun der Athener, wie or es licbte alle Wande zu be-
schreiben, gibt auch dem Bilde gern seine Legende, ja er
beschriinkt sich wohl gar auf cin Spruchband zwischen Orna-
menten: ,Wie schon, Nikolaos, ist Dorotheos.®  ,Ja, auch
mir erscheint er schon.“ ,Auch der andere Knabe, Memnon,
ist schon ,Ja, schon und lieh. Oder ein andermal  sitzt
da ein Jingling, lebhaft zeigt er gen Himmel: sich da,
eine Schwalbe!® Der Vater ihm gegeniiber wendet den Kopt
empor: ,ja, beim Herakles®, der kleine Diener ruit: ,da
ist sie®, und das ganze Bild bekommt die Beischrift ,jetzt
wird es Friihling!® Das ist attischer Geist, der durchbricht;
eine ahnliche Unmittelbarkeit des Empfindens wie des Aus-
drucks begegnet anderswo nicht.

Dieser lebhafte Sinn und dies gereifte Kdnnen mwusste
nothwendig die Fesseln der schwarzen Schattenrissmalerei
der Peisistratoszeit sprengen. Von den Thonfarben Schwarz
und Roth konnte dies Handwerk sich freilich nicht los-
machen, aber die Marmormalerei mit ihren lebhafteren
Farben auf dunkler getsntem Grunde zeigte einen Ausweg:
man kehrt die Farben um und lisst die Figuren sich in
der rothen Farbe vom schwarzen Grunde abheben. Es ist
das Ei des Columbus: ein Fortschritt etwa so, wie unseres
Gedenkens als die Bildniskunst von dem Schattenriss zur
Lithographic oder zum Lichtbild tbergieng. Jetzt erst
konnten alle Feinheiten der Zeichnung in zarten oder kraf-
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tigeren Linien zur Geltung kommen, Jetzt erst eine gréssere
Lebendighkeit der Bewegungen, sogar bis zu perspectivischen
Verkiirzungen, eine genauere Wleder abe des anatomischen
Details wie des Faltenwurfs, ein mannigfaltizerer Ausdruclk
der Gesichtsziige erstrebt werden. Ein bedeutender pelopon-
nesischer Maler, Kimon von Kleons, scheint den Weyg ge-
zeigt zu haben, den die attischen Thonmaler mit ihren be-
scheidenen Mitteln eifrig verfolgten. Wiihrend altmodische
oder trige Handwerker der idlteren Weise treu blieben und
die Schattenrissmalerei cines langsamen, nicht rihmiichen
Todes sterben liessen, scharten sich <ie strebsamen Talente
wm den Fabrikanten Epiktetos, dessen Kreis der Neuerung
zur Herrschaft verhalf. Deutlich erkennt man noch vielfach
die Einwirkung der conventionellen jonischen Zierlichkeit,
namentlich in der Darstellung der Frauen, daneben aber
bricht der offene Sion durch fir das wirkliche Leben und
seine  kiinstlerischen Motive. Wieder einmal, wie so oft in
der Entwickelung der griechischen Kunst, zeigt die Malerei
den Weg, und die technisch bedingteren Kiiuste folgen ihr.
Die gymnastischen Ucbungen der Palistra licten immer
neve Vorwirfe und bilden eine Schule der Darstellung des
menschlichen Korpers in allen Stelhimgen und Kraftiusse-
rungen.  Die adlichen Junglinge hoch zu Ross erregen das
Entztcken der Maler und werden in zahireichen Beischriften
gefeiert. Auch die nichtlichen Schwiirmereien der lockeren
Gesellen und die schwankenden Ziige verspiiteter Zecher
bilden ein Lieblingsthema, ebenso wie die Uppigen Gelage,
bei denen die Junglinge sich an dem schwierigen Spiele des
Kottahos vergnigen und daneben die Flstenspielerinnen
sich auf ihre Weise bemithen die Reize der Geseilligheit zu
erhithen.  Nichts fuhrt uns mit gleicher Unmittelbarkeit wie
dicse Gefisshilder die Beschaftigungen, die Liebhabereien,
dic Zugellosigkeiten dieser Zeit vor Augen.
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Das lockere Leben des Tyrannenhofes und seiner An-
hinger ward jih untertrochen durch die Ermordung des
allzu sinnenlustigen Hipparch. Nach wenig mehr als drei
Jahren harten Druckes folgte die Verjagung des Hippias.
Ernste Zeiten brachen fir den jungen Freistaat an, der
nur unter schweren Kinipfen sich seine neue vollksthiin-
liche Verfassung sichern konnte. Aber glinzende Erfolge,
wie die Vertreibung der Lakedimonier und die Unter-
werfung Eubdas, hoben den Muth der Burgerschaft, dic
durch mancherlei newen Zuwachs verjingt war; erst ganz
allmiiblich zog am ostlichen Horizont langsam drohend das
Ungewitter des Perserkrieges empor. Beides, der Emst und
der geholene Birgersinn, spiegeln sich auch in der Kunst
wie in der Poesie wicder. Es ist die Zeit, wo dic Fyrischen
Festchore statt von frenxlen Berufssingern aus der Mitte
der athenischen Birgerschalt heraus gebildet  werden; wo
Acschylos und seine Mitbewerber unter regster T}elhmhme
des Publikums die Tragidie auf ihre ernste Hohe erheben
und erginzend Pratinas von Philus den Humor des Satyr-
dramas entfaltet; wo der thehische Pindar, der lyrische
Aeschylos, in Athen seine Studicn betreibt und sich fiir
Athens Grasse begeistert. Aus den Widmungen der Ritrger
an die Burggittin, unter denen nunmehr alle Stande und
Berufe vertreten sind — ein Gaukler widmet einen Lleinen
Direifuss, die Topfer bemalte Tafein und Gefisse, eine Wascherin
irgend eine kleine Gabe als Zehnten ihres Lohnes ~— aus
allen diesen grossen und Ileinen Widmungen klingt der
gleiche gehobene Ton heraus, der einmal den eirfachen Aus-
druck findet:

Jetat wo die Birgerschaft bliihf, stadtschiitzende Herrin Athens,
widmen dies Ebrengeschenk Smikros und Sthne der Burg,
Als die Perser zum erstenmale bei Marathon zuriickgeschlagen
waren. bethiitigte sich der Stolz der Athener tber diese
Grossthat in einer Marmorstatue auf der Burg, die den Bar-
baren in seiner bunten Tracht zu Ross verewigfe; es fand




sich auch alsbald der Maler, der dies Werk auf ciner
Trinkschale copierte, mit ciner rihmenden Beischrift aaf
den Sieger von Marathon, Miltiades. Am stolzesten aber
sprach sich der Freiheitssinn der Birger in der Erzgruppe
der Dbeiden Tyrannenmorder Harmodios wund Aristogeiton
aus, die die politische Legende, gendhrt durch den Druck
der letzten Tyraunenjahre, alsbald von Meuchelmdrdern
aus Privatrache zum Range von Freiheitshelden und Be-
grindern  der Republik crhoben hatte. Ts waren die
ersten Ehrenstatuen, die nicht ctwa wegen eines Sieges an
den Festspiclen, sondern aus politischem Anlass von Staats-
wegen errichtet wurden. Zugleich 18ste dies Werk in aner-
kennenswerther Weise die schwierige Aulgabe eine frei
stehende Gruppe zweier TFiguren so zu componieren, dass
dic gemeinsame Handlung deutlich zum Ausdruck kam und
die Gruppe ebenso von vorn wie von beiden Seiten sich
gut zusammenschloss,

Der Kiinstler der diese Gruppe schuf war derselbe
Antenor, der in jungen Jahren jene treffliche Frauenstatue
ionischer Art verfertigt hatte. Dergleichen marmorne Weihe-
bilder an die Gottin wurden auch jetzt noch gearbeitet,
aber die alte Roccocozierlichkeit und das ewig gleiche
holde Liacheln passten nicht mebr in die ncue Zeil. Ein
ernsterer Ausdruck spricht aus den Frauen und macht sie
nur desto anzichender. Nichts Lieblicheres als das Kopfchen
von der Weilmng eines Euthydikos, das uns in seiner schiich-
ternen Innigkeit an die Madonnen eines Francesco Francia
gemahnt, die ,dem Reschauer einen Vorwurf dartiber zu
machen scheinen, dass er die Unbescheidenheit hat sie an-
zusehen®. Eine #hnliche Mischung ionischer Zartheit mit
dem kriftigeren attischen Stil dieser Zeit zeigen auch die
Ueberbleibsel einer grossen Basis aus pentelischem Marmor,

- anscheinend von dem Weihgeschenk eines jugendlichen

- Wagensiegers, der, einst von anderen Figuren umgeben,
seinen - Wagen besteigt, im Geleite des Hermes, des Vor-
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stehers und Schiitzers aller mannlichen Uebungen. Es ist
ein Werk, von dem das Wort gilt dass sein Stil ,streng,
doch schon von Anmauth leis umflossen® sei. Neben solche
Werke uwnd vor alletn neben die bisher fast allein herr-
schenden Frauen treten nun die Statuen der Mi#nner, mit
gleichem Ernst der Ziige und mit kriftiger Durchbildung des
Korpers, tiberdies am Hebsten in dem bisher Attika fremden
Erz. Der vor etwa hundert Jabren auf Samos in die grie-
chische Welt eingefihrte Erzguss hatte in den letzten Jahr-
zehnten des sechsten Jahrhunderts seinen Weg nach der mit
Samos engverbundenen Insel Aegina und in die pelopon-
nesischen Nachbarstidte Argos und Sikyon gefunden. Die

- Hauptmeister der herben, auf strenge anatomische Beobach-

tang gegriindeten Schule von Aegina, Kalon und Onatas,
waren, wie uns die Grabungen auf der Burg gelehrt haben,
auch fiur Athen thitig, wenn auch anscheinend nur mit
kleinen Werken. Auch zu dem bedeutendsten Kinstler von
Argos, Hageladas, bestanden vielleicht noch engere Be-
ziehungen, Kein Zweifel: wie zu Anfang des Jahrhunderts
Korinth auf Athens Tépferhandwerk entscheidenden Einfluss
gewonnen hatte, so bewirken ein Jahrhundert spiter die
peloponnesischen Erzgiesser einen Umschwung der attischen
Plastik: Erz statt Marmor, nackte Mannergestalten statt be-
kieideter Frauen, gehaltener Ernst statt heiterer Grazie. Ein
prachtiger birtiger Kopf von Erz, mit seinen attischen Pro-
portionen, seinen vollen Formen und seinem lebenerfiillten
Ausdruck, scheint zu zeigen, wie das Beispiel der Pelopon-
nesier gewirkt hat. Alle Meister der Uebergangszeit, auch die
-welche etwas spiter an dem Wiederaufbau Athens nach
der persischen Zerstérung mitwirken sollten, Kritios und

Nesiotes, Hegias der Lehrer des Pheidias, standen unter

dem gleichen Banne, bis hin zu Myron, dem genialen,

*lebensprilhenden Schiller des Hageladas von Argos. -Erst

Pheidias ist es, der zwar auch diese Einwirkungen in sich. -
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aufnimumt, aber sie mit ionischen und altattischen, plastischen
and malerischen Einflissen verbindet und so — wie die at-
vische Tragbdie aus dorischen und ionischen Elementen die
hochste Gattung der Poesie schuf — die attische Plastik zum
hochsten Inbegriff der gesammten fellenischen Plastik macht.

Und dem gleichen Zuge folgte auch die Malerei. Der
hochbegabte Maler Euphronios, dem sich treffliche Genossen,
zum Theil wvon fremder Herkunft, anschlossen, hoh die
Malerei auf eine so hohe Stufe, wie es die einfachen Mittel
der beiden Farben Roth und Schwarz nur irgend yestatteten.
Mit vollkommener Beherrschung der technischen Mittel ver
band er eine vollendete Kenntnis des Korpers, sei diese
nun aus den Werken der peloponnesischen Erzmeister
oder aus cigener Beobachtung des Lebens geschopft. Den
alten mythischen Scenen wusste er durch psychologische
Vertiefung und durch Kraft der Charakteristik neues Leben
einzuflssen; ja bisweilen tritt er in trilogischen Compo-

sitionen — Troilos von Achill verfolgt, die Troer sich eilig
sur Hilfe riistend, Troilos Schlachtung am Altar — gradezu

i Wetteifer mit der Tragodie. Und mit gleicher Sicherheit der
Beobachiung, oft auch mit einer Fislle urwiichsigen Humors

schildern er und seine Genossen — Hieron, der lonier Duris,
der Nordgrieche Brygos — die zarten wie die ausgelassenen

Seenen des tiglichen Lebens und den tolien Uebermuth
der Satyrn. Es ist als ob Tragsdie und Satyrdrama auch
hier sich vereinigten. Wir sehen die wahre Erziehung zur
kanstlerischen Freiheit vor unseren Augen sich vollzieben.
Die Malerei, setbst die der Handwerker, eilt der gleich-
zeitigen Plastik weit voraus; wie kann es uns Wunder
nehmen, wenn dann ein ‘grosser Meister, wie der Thasier
Polygnot, der Ruhm der kimonischen Zeit, einen bestini-
menden Einfluss auf einen so vielseitigen Bildhauer wie
Pheidias gewinnt? Von allen Seiten strebt Alles dem einen
grossen Ziele 2y, der Kunst des perikleischen Zeitalters.

~ saugen, aus der sie den stissen attischen Honig bereiteten.
 Mass haltend in Allem, liessen sic mehr als ein Jahrhundert

Das ist das Bild von der Entwickelung der attischen
Kunst bis zur Erreichung ihres Gipfelpunktes, das uns die
neuen Entdeckungen und Forschungen enthilllen, Ist der
Werth dieser neuen Einsicht wirklich pur darin beschlossen,
dass ein wichtiges Kapitel griechischer Kunstgeschichte uns
jetzt erst lebendig geworden ist? Ich glaube, sie lehrt uns
och etwas Grosseres, allgemeiner Bedeutsames. An einem
neuen Beispiel lernen wir das Wesen griechischer Bildung
erkennen. ,,Das Schone ist schwer® lautet das beherzigens-
werthe attische Sprichwort. Die Athener wiirden den Grund-
satz weit von sich gewiesen haben, dass Alles nur auf die
Lust zum Lernen ankomme, die Plicht des Lernens stand
fiir sie voran, Mit unvergleichlicher Geduld lernten sie:
zuerst die Technik mit alien ihren wechselnden Schwierig-
keiten; dann die Gegenstinde der Darstellung, vor allem
die menschliche Gestalt. Mit wenigen Typen begnigten sie
sich, diese aber bildeten sie” auch bis zur letzten Voli-
kommenheit durch. Schritt far Schritt gingen sie vorwirts,
jede Art und jede Gelegenheit des Lernens verfolgten sie,
bis sie ganz erschopft war, um dann eine weitere Stufe
emporzusteigen. Sie schlossen sich nicht, wie Perikles mit
Recht von sciner Heimat preisen durfte, in engherzigem
Stammes- oder Nationalititsdiinkel gegen fremde Bildung ab,
sondern allem Fremden freien Zutritt zu gestatten, von
Jedem, auch dem Gegner, zu lernen galt ihnen fiir rithmlich,
um dann selber wie die Bienen aus Allem die Nahrung zu

lang die Pflanze in der Stille heranwachsen; dann bedurfte
es aber auch nur eines warmen Gewitterregens, und iiber
Nacht entfaltete sich die herrlichste Bliithe, die . geduldige

Arbeit und Pllege des Giirtners mit dem kostlichsten Dank

zu lohnen.

Und so wie hier, erweist sich ja .griéglmigthe":':Bildung;

griechische Entwickelung auf jedem -Gebie£¢-_ Nicht im Er-:
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fernen griechischer Grammatil legt das Wesen und der
Werth des Hellenenthums auch filr unsere Zeit, sondern in
der vorbildlichen Regelmissigkeit einer wahrhaft idealen
Geistesentwickelung von nicht wieder erreichter Hohe. Des-
halb st das Griechenthum klassisch und sind unsere eigenent
Klassiker bei den Griechen in die Schule gegangen. Des-
halb auch kounnenp wir uns in das Begehren nicht finden,
dass dieses idealste aller Bildungsmittel fortan fiir unsere
deutsche Erziehung verloren sein solite. Und indem wir
nicht bloss den Wunsch, sondest die feste Hoffnung aus-
sprechen, dass unser theures Vaterland auch kinftig nicht
andere Nationen um diesen nie versiegenden Quell idealen
Sinnes werde zu beneiden haben, schiiessen wir mit dem
Segensspruche, der uns zum Ausgang der heutigen Feler
zurtickfithrt .

Gott schitze, Gott segne den Kaiser!

it Gt
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